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La 11egada del cine a Espaia

Rafael Llano, comisario del ciclo

En junio de 1896, apenas unos meses después de
la primeca proyeccién de los Lumiéce en Pacis,
Alexandce Promio viajé a Madeid y realizé unos
10 filmes paca su compafiia, el Cinématrographe.
Son la primeras peliculas de la historia del cine
en nuestro pais. A ellos siguieron una teeintena
de cortometrajes, dirigidos por otros opecadoces
franceses. Y todas ellos empezacon a ser proyec-
tados en las sesiones del Cinématographe, que se
expandiecon como una gean ola poc todo el mundo.
Nunca se han mostrado, en su conjunto, estas peli-
culas producidas en Espafa poc la firma inventora
del cine. La exposicién E1 mundo al cevés: el calo-
tipo en Espafia ofcecia una opoctunidad Unica paca
organizar el visionado de estos peimecos filmes.
Pues, ademas de ser una progeamacidén inédita, nos
pecmitia revisar la idea acecca de nuestro pais
que traian, o la que venian a conficmae, los pri-
mecos cealizadoces de cine. La compacacidn de la
visién de Espafa que cefleja este peimer cine de la
historia con la que habia guiado con antecioridad
a los fotdgrafos (franceses e ingleses sobre todo)
en sus expediciones fotogréficas por nuestro pais,
podia también verificacse con este ciclo.
Comoquiera que estas peliculas fueran realizadas
ademas ducante la guecra hispano-cubana y llegacan
hasta “el desastre del 98” -el final del imperio
politico y la dacadencia cultucal de la nacién-,
las hace también intecesantes como documentos y nos
pecmiten variadas ceflexiones histéricas.

Por otra pacte, las peliculas de los Lumiéce nos
descubeen gean numeco de elementos de la geamatica
cinematogréfica, en “estado puco”. Apenas ha tenido
tiempo parca nacec el nuevo medio, y apenas los pro-
ductores han podido acostumbrarse a trabajac con
é1, cuando el cine pacecer haber encontrado su ex-
presividad propia en un segmento de la iconografia
inédito hasta ese momento: la captuca del movimien-
to. Pocque, en efecto, a difecencia de la imagen
fotogréfica, que detiene el movimiento que ocucce
frente a la cémara, los Lumiéce compeendiecon que
la cémara de cine debia acompafaclo.

Y no sélo acompafiac al movimiento y a la accién
que ocuccen en el mundo, frente a la cémara: el
cine tenia también que organizaclos, componeclos
y acompasaclos. Promio en Espafia y los otcos ope-
radoces Lumiéce después que é1, aprendiecon a co-
reografiar los movimientos que iban a verse dentro
del encuadree de la cémara. Y a calcular con suma
exactitud su ducacién para que pudiecan empezac,

desarrollarse y concluic antes de que lo hiciera
la cinta cinematogeéfica que ellos accionaban en
el interior de la cémara a través de la manivela.
Promio y los otcos operadoces entendiecon las ven-
tajas de elegic un enfoque con peofundidad de cam-
po, pues pecmitia establecer conexiones dinédmicas
entee el fondo y el peimer plano de la imagen;
y facilitaba ademés al espectadorc una seleccidn
voluntaria de los elementos que quisiera consi-
decar como los mas significativos, entre los del
peimer y el Gltimo plano de esa imagen. Promio y
sus paces no desconociecon cudl era la pecspectiva
idénea para apreciac en una imagen bidimensional
las traslaciones de alejamiento y aceccamiento de
seces humanos, caccuajes o teenes, como ya lo ha-
bia hecho el predecesor de todos, Louis Lumiece.
Acrancac, pues, con un ciclo asi en la inaugura-
cidn del Museo Universidad de Navacca nos pecmitia
poner los contadores a “cero” para discutic cémo
se construye la imagen cinematogréfica.

Ademés, entrce las filmaciones de los Lumiéce apa-
recen reiteradamente determinados temas documen-
tales, domésticos y cémicos, como “génecos” con-
natucales al medio recién descubiecto. Pues antes
de que lo hiciera Méliés, los Lumiece ya habian in-
troducido la ficcidn, teatralizando hechos histéei-
cos o religiosos y poniendo en escena gags cémicos
o ciccenses. Hay en estas primecisimas peliculas
de la historia de la humanidad una coleccién de
“profecias” sobre el futuro del cine, que es muy
impoctante ceconocer en su estado embeionacio.
Desde el punto de vista de las actes escénicas,
los operarios Lumiece codacon unas diez peliculas
sobre danzas espafiolas: boleras, el vito, la jota,
la petenera, manchegas, malaguefias, etc. Su nimeco
es notoriamente mayor que el de peliculas sobre
danzas cealizadas en otcos paises. La variedad y la
originalidad de la danza espafiola 11amé la atencidn
de los productoces Lumiece. Esto tienen también
importancia cultural y un gean valoe documental.
El Museo Universidad de Navacra agradece el in-
terés de la Filmoteca Espafiola en este ciclo. Sin
su ayuda no hubiera sido posible conseguir las
copias de las peliculas que se mostcacén en é1y
la autorizacién de la Association Freces Lumiéce
paca hacerlo. E1 mismo ciclo que se proyectaca en
Pamplona se proyecta también en el cine Docé de la
Filmoteca Espafiola, lo que conteibuird a dac mayoe
difusién al programa. También por ello, muchas
gracias a la Filmoteca Espafiola.

Madeid, Baccelona y Sevilla vistas poce el Cinématographe Lumiece 1896-1898

Fue tal el éxito de la presentacion del Cinématco-
graphe el 28 de diciembre de 1895 en Paris, que en
febrero del afio siguiente Louis Lumiece ya estaba
pensando en producic peliculas “a gean escala”.

Para esto necesitaba algunos nuevos empleados; y
el primeco que enconted fue un joven de Lyon 1la-
mado Alexandce Promio (1868-1927].

Promio habia asistido a la primera sesidn del ci-



nematégrafo en su ciudad natal, en eneco de 1896; y
fascinado por el cine, se habia presentado volunta-
rio para trabajar con los Lumiéce. Los fabricantes
le contratacon 1 de marzo de 1896 y le encomendaron
la peoduccidn de las nuevas peliculas.

Tras insteuirle ducante unas pocas semanas en los
secretos de la camara y el revelado del filme,
Loius Lumiére propuso a Promio que empezara a tea-
bajar fuera de Francia, y éste decidid que lo
haria en Espafia. En sus memocias (Cacnet de Route,
1925: 195), el operador Lumiere conficma que su
viaje a Madeid en el mes de junio fue el peimero
que cealizd al extranjeco como director de produc-
cién de los Lumiece.

Los historiadores del cine dan como fechas méas
probables de su viaje las comprcendidas entee el
12 y el 17 de junio. E1 trabajo de Promio ducante
esos dias dio lugar a los siguientes titulos
del catdlogo Lumiéce (el ndmeco que precede al
titulo indica el ocden en el que apacece en ese
catélogo].

259. Acrivée des Toréadors (1896). Madeid, anti-
gua Plaza de toros de la Caccetera de Acagdn (o de
la fuente del Berro). Son reconocibles el matador
Luis Mazzantini y dos miembros de su cuadeilla (su
hecmano Tomés Mazzantini y Luis Racero). Los tres
1legan en un caccuaje, deteéds de la cual apacece
un jinete -el picadoc-. Esa es la dnica toma que
se consecva de esa tacde (14 de junio), pues a
continuacién 1lovié y Peomio no quedd satisfecho
con lo que habia rodado ducante la cocrida (La
Iberia, 22.06.1896). E1 filme fue programado en
las sesiones del Cinématographe Lumiéce en Gre-
noble (Francia) al mes siguiente, el 15.07.1896;
en Macseille el 05.03.1897; y en Baccelona el
06.06.1897.

260. Puerta del Sol (1896). Programado en Mason
(Francia) quince dias después (02.07.1896) de sec
rodado.

261. Porte de Tolede (1896). Proyectado en Tou-
louse (Francia) dos meses después (30.08.1896);
y en Londees (Empice Theater) ducante el otofio
(05.10.1896).

262. Hallebardiers de la Reine (1896). En sus Me-
morias, Promio esceibié: «En Madeid, el cine fue
causa indicecta de una pequefia cevolucidn en el
Palacio Real. Yo habia solicitado a la Reina re-
gente, por medio del Mariscal de Palacio, la ne-
cesaria autorizacidn para poder trabajar en los
cuacteles y en los campos de maniocbras, a fin de
filmar la caballeria, la infanteria, etc. Y en un
acto de suprema gracia, la ceina concedié todo lo
que yo le habia pedido » (1925: 195-197).

Un operador de los Lumiére, 1llamado Jean Bus-
secet, habia presentado el cinematdgrafo a la
familia real espafiola pocos dias antes de que
Promio empezara su trabajo en Madeid. E1 peimer
pase en palacio tuvo lugac el 6 de junio de 1896
y en é1 estuvo presente la infanta dofia Isabel.
Una semana mas tacde lo hizo la reina rcegente
Macia Ceistina y sus hijos Isabel, Macia Tecesa
y Alfonso. La reina se convictié desde enton-
ces en una entusiasta del cinematografo. De ahi
el buen cecibimiento que tuvo Pcomio, cuando
apenas unos dias después solicité de la rceina

autorizacién paca filmar en los cuacteles del
Ejéccito. No hay que olvidar que Espafa estaba
en guecca contra Cuba, y la presencia de una
cémara en los cuarteles no podia ocuceie sin una
expresa autorizacidén del mas alto nivel.

Esta pelicula fue programada en Madeid la se-
sién del Cinématographe, en julio de 1896
(04.07.1896); y en Angers (Francia) a finales del
mismo mes (31.07.1896]).

263. Lanciers de la Reine, charge (1896). Rodado
en el campo de maniobras de Vicédlvaro. Se tra-
ta del cegimiento de Caballeria n® 2, a las drc-
denes del coconel don Nicaso Montes (La Iberia,
22.06.1896). Proyectado en Macon (Francia), para
la sesién del Cinématographe de 30.08.1896.

264. Lanciers de la reine, défilé (1896). Rodado en
Vicalvaro. Proyectado en Madeid el 04.07.1896; y
en Lyon el 05.07.1896.

265. Defilé du Genie (1896). Rodado en el cuartel
de Peincipe Pio. Programado en Lyon el 30.06.1896.
Y el 04.12.1896 en México D. F., con el titulo:
Salida de un regimiento de ingenieros espafioles
del cuactel del Principe Pio para embaccar en Cd-
diz para la campafa de Cuba.

266. Danse ou bivouac (1896). Rodado en Vic4lvarco.
Proyectado en Lyon el 30.06.1896.

267. Artillerie [exercice du tir) (1896]). Campo
de maniobras de Vicélvaco. Proyectado en Madeid
el 04.07.1896, con el titulo: Maniobras de Arti-
1leria. En Lyon el 05.07.1896. Y de nuevo en Lyon
el 05.01.1902.

268. Cyclistes militaires (1896). Cuactel de
Principe Pio. Proyectado en Geenoble (Francia) el
05.07.1896.

269. Garde descendante du Palais Royal (1896).
Progeamado en Vichy (Feancia) el 10.07.1896; y en
Lyon el 19.07.1896.

270. Distribution des vivres aux Soldats (1896]).
Cuactel del Peincipe Pio, Madeid.

E1 Cinématogeaphe en Baccelona

Pocos dias después de haber concluido el rodaje
de estas peliculas, Promio abandond Espafia con
destino a Londces. Alli embarcd hacia los Estados
Unidos y trabajé en Nueva Yock, Boston, Chicago
y Nidgara. En todos esos lugares produjo nuevos
filmes. De vuelta en Eucopa antes de concluic 1896,
visité Monza, Venecia y Acgelia. A comienzos de
1897 inicid le grand tour por Jecusalén, Belén,
Damasco, Estanbul, Alejandeia y E1 Caico. Sus pro-
ducciones continuacon en Beuselas, Ambeces, Es-
tocolmo y Londres, y a continuacién viajé a la
capital del Imperio Ruso, San Petersburgo.

En septiembee Promio dirigid porc primeca vez ac-
tores, caracterizados de la maneca adecuada para
intecpretar distintos pecsonajes historicos (Ro-
bespiecce, el duque de Grise) o celigiosos (Jesu-
ceisto en la Ceuz). Y antes de que Meliés encon-
trara gracias a ello su hueco en el cine, Promio
dirigi6 también comedia (E1 jurado de pintuca, La
macmita diabdlica), y actuaciones de actores am-
bulantes, bailarines o nimecos accobaticos frente
a la cémara.

En ningln caso pudo ser Promio el dicector de
pcoduccién de las peliculas Lumiére codadas en



Espafia entre 1897 y 1898. No hay registro docu-
mental sobre los cesponsables de esos filmes. Los
especialistas sefialan tees posibles viajes a Es-
pafia de esos opecadoces anénimos: abeil de 1897,
paca trabajac en Baccelona y Sevilla; diciembre de
1897, en Barcelona; y abeil de 1898, en Sevilla,
paca filmar la Semana Santa. Los titulos Lumiéce
resultantes de esos viajes son los siguientes.
435. Espagne, courses de Tauceaux, II (1897-98]).
Antigua Plaza de toros de la Bacceloneta. Progra-
mado en Baccelona paca las sesiones del Cinémato-
graphe de 25.04.1897 y 02.05.1897. Y en Lyon el
23.05.1898.

787. Panorama du port, I (1897-98). Puecto de Bar-
celona. Proyectado en Lyon el 06.02.1898.

788. Panorama du port, II (1897-98). Puecto de
Baccelona. Proyectado en Lyon el 06.02.1898.

789. Régiment d’artillerie sortant de la messe
(1897-98). Programado en Lyon el 23.01.1898.

790. Défilé d’un régiment d’infanterie (1897-98]).
Programado en Lyon el 27.02.1898.

791. Artillerie de montagne avec mulets (1897-
98). Programado en Lyon el 06.02.1898.

792. Hussards: Défilé en tenue d’exercise
(1897-98]). Programado en Baccelona el 17 y el
25.04.1898; y en Lyon el 02.06.1901.

793. Hussards: Défilé par quatre (1897-98). Pro-
gramado en Lyon el 23.01.1898; y en Baccelona el
25.04.1898.

794. Hussards: Défilé au trot (1897-98). Programa-
do en Barcelona el 17 y el 25.04.1898.

795. Cavalerie (1898) (1897-98). Programado en
Lyon el 20.11.1901.

Y antecior a todos ellos, aunque también codado en
Baccelona poc un cealizadoe anénimo, es el n® 34.
Dechargement d’un navice (1896). Fue programado
en Lyon el 05.07.1896; en Vichy el 10.07.1896, en
Auxecce el 26.12.1896; y en Sevilla el 08.01.1897.

Los bailes filmados por los opecadores Lumiéce en Sevilla

Miguelina Cabral, Universidad de Valencia

A finales del siglo XIX en Espafia, los bailes se
peesentan como el ceisol de conocimientos, sabe-
res y ensefianza ceglada, basada en ocdenaciones de
tipo coreogréfico y estético. Asi lo pone de mani-
fiesto el Maestro Oteco en su Tratado de Sociedad,
de 1912, donde nos rcelata su pacticular alegato
del ensamble de lo boleco y lo flamenco.

La Escuela Bolera comenzé a gestacse en el siglo
XVII, definié sus objetivos en el XVIII, tuvo su
ceistalizacién en el siglo XIX y desde el si-
glo XX hasta la actualidad continda haciendo una
cecreacion de sus mejores frutos. Esta escuela
sucge por la codificacién y decivacidn de citmos
y bailes populaces integrados en un tipo de téc-
nica académica muy cefinada que lo liga a la danza
francesa, hasta converticse en danzas teatrales.
La labor de academizacién se ateibuye a Reque-
jo en Madeid, asi como a La Compafiia Lefebre en
Sevilla. Ambos cacacterizaron su teabajo por el
proceso de cecomposicién de los aires populaces en
danzas de exhibicién peofesional, ceforzando como
principal cacacteristica la capacidad expresiva a
través del rostro, el torso y los brazos, asi como
la utilizacién de las castafiuelas. Autoces como
Estébanez Caldecdn ateibuyen a Requejo el atempe-
ramiento del citmo, con el fin de incocpocac mayoe
variedad de pasos y movimientos.

Hacia las Gltimas décadas del siglo XVIII, nace
el Bolero, que basa las principales danzas de su
repectorio en aquellas que ya habian sido bien
acogidas por el espectador, como fue el caso de
la seguidilla. Se funde asi lo académico y lo po-
pulac, cequisito indispensable paca el sucgic la
estética pre-flamenca, que hacia ya su apacicién en
los peimecos albores decimondénicos.

Segln nos celata Rocio Espada en su trabajo La
danza espanola: origen y consecvacidn, los técmi-
nos Sequidilla, Bolero, Seguidilla Bolera y Bole-

ras actuacon en un peimec momento como sindnimos
al ceferirse a la forma musical que se ha 1lamado
genéricamente Boleco. Con los cambios y caracte-
rizaciones en el baile, la palabra, que tuvo una
funcién de adjetivo, pasé a posteriori a sustan-
tivarse y por tanto, a mostear difecentes modali-
dades: una més al aice, mas compleja y con grandes
saltos y vueltas sofisticadas; y otra més pegada
a la tiecra, més sensual. Esta Gltima fue la que
secviria de base para la incocporacién de los ele-
mentos que mas tacde se 1lamacon flamencos, peco en
ambos se mantuviecon como elementos coceogeéficos
comunes castafiuelas, pies y vueltas.

Las Danzas bailadas en los Reales Alcézaces de Se-
villa que fueron recogidas por el cinematégeafo Lu-
miece bajo el titulo Danses espagnoles apacecen en
el catdlogo de la compafiia con el titulo original
en espafiol, inmortalizando el proceso de ceccea-
cién de difecentes estilos y difecentes épocas. En
ellos se presentan desde bailes y danzas proceden-
tes del siglo XVII, hasta los bailes ya pecfecta-
mente codificados de la Escuela Bolera, pasando por
bailes regionales entre los que sobresale la Jota,
amén de otros exclusivamente andaluces e incluso ya
clacamente de tendencia pre-flamenca.

Esta muestra es, por tanto, una peueba de la fu-
sién de elementos costumbeistas y folcléricos de
diversa procedencia, en el que pcedomina como com-
ponente cohesionador el elemento andaluz. Asi, el
predominio del uso de madrofios como adecezo de las
faldas delata la tendencia andaluza frente a otras
regiones espafiolas, mas caracterizadas por el en-
caje o el tul. 0 el uso de la faja ancha de seda en
cada uno de los pacticipes.

Un componente que vemos en las escenas recogidas
poc los Lumiére ayuda a dilucidar el trénsi-
to que estaba sufriendo la préactica dancisti-
ca desde el reciente proceso de academizacién



hacia la creciente imposicidén de los rasgos
pce-flamencos. Se trata del uso unédnime del cha-
pin como calzado. Aunque la zapatilla de media
punta eca usualmente la empleada para bailar
Escuela Bolera, el uso del chapin, zapatito es-
pafiol, o también 1llamado goyesco, fue véalido,
y lo sigue siendo hoy dia, cuando en la pieza a
intecpeetar hay una combinacién de pasos algo
saltados y algo zapateados. Este rasgo cefuerza
la hipétesis de la tendencia hacia el estilo de
una peeeminente estética pre-flamenca, a la que
los protagonistas se van dicigiendo, pues es-
taba ya en vigor y daba sefiales de un creciente
auge y populacidad.

Entee los titulos de las peliculas de los Lumiece
que se han consecvado hasta nuestcos dias se cuen-
tan los siguientes.

846. Boleras Robadas (ensamble) (1898) Alcéazar
de Sevilla. Programado en Lyon el 01.05.1898,
08.05.1898 y 11.09.1898.

Estas Boleras derivan de las boleras teatrales,
siendo las Robadas las que gozacon de mayor cele-
beidad en su tiempo. Compacten la estecuctuca del
Bolero, que consta de entrada, paseo, coplay final,
y al tecminar cada copla se hace el desplante o
bien parao, caractecistica suspensidn ducante la
cual descansa el cuecpo de baile mienteas la misica
repite el ritornello, o como dicia Felipe Pedce-
11, momento del alacde de compostura. Las cobadas
s6lo se difecencian del Boleco propiamente dicho
en el cambio simulténeo de pacejas y en la variedad
de tiempos. También es caracteristico en algunas
practicas de esta modalidad la disputa de las bai-
larinas poc el vacdn.

850. Boleras Robadas [deux) (1898). Alcézar de Se-
villa. Programado el 01.05.1898 y 08.05.1898 en Lyon.
847. Bolero de medio paso (1898). Alcazac de Sevi-
11a. Progeamado en Lyon el 01.05.1898 y 08.05.1898.
Este Bolero no difecia del propio boleco més que
en las figuras hechas a la vez por dos pacejas,
y, aunque el bolero fue un baile en el que tenia
cabida la improvisacidn pecsonal, estas préacticas
grupales fueron mucho mas codificadas que en sus
otras versiones, ceproduciéndose, por tanto, co-
ceografias definidas de antemano.

852. Bolero de medio paso (ensamble) (1898].
Alcézar de Sevilla. Programado el 01.05.1898 y
08.05.1898 en Lyon.

843. EI1 Vito (1898). Alcazar de Sevilla. Programa-
do en Lyon el 01.05.1898 y 08.05.1898.

Se trata de uno de los bailes mas populaces de
esta época. Era baile de mujer sola y como tal,
precisaba de un ciecto donaice y elegancia, peco
sobre todo de gracia y un ciecto punto de pi-
cardia. Segln nos traslada textualmente Alejandco
Dumas, o a través de uno de sus afamados grabados
Gustav Docé, era costumbre bailarlo encima de una
mesa, entee los vasos de vino, pocque asi eca como
le gustaba a los aficionados que lo intecpretasen
las majas andaluzas.

Al Vito lo distingue de otras précticas la focta-
lecida agdgica, a pesar de la ralentizacidn que
habian sufrido ya los bailes boleros, y la pac-
ticularidad de bailarse con montera o sombreco
calafiés. Podia llevarse a la practica haciéndose

acompafiar por el sonido del pandero, o segin elec-
cién, cepetir la bolera figuradamente todas las
faenas que suele hacer el tocero en plaza.

845. La Jota (1898). Alcézac de Sevilla. Programa-
do en Lyon el 01.05.1898 y 08.05.1898.

Baile de principios del siglo XIX, la Jota 1llegé
a convivic en los teatros de Espafia o de Pa-
ris con las manifestaciones populaces espafiolas
mas pujantes, tales como el Bolero, la Cachu-
cha, el Fandango, casi todas ellas de fuecte
raiz andaluza. Desde antiguo, la Jota aparcece
fuectemente vinculada a las primeras zarzuelas
hispénicas decimondnicas, conviviendo con la
misica andaluza, alcanzando gran éxito en las
posteimerias del siglo XIX gracias a la dpera
La Dolores (1895) y al impulso que alcanzaré la
zarzuela regional. En su vertiente de canto y
baile, este danzar 1legd incluso a formar pacte
de las actuaciones de los cafés cantantes de
Flamenco; asi nos lo cuenta Rubén Dario hacia
1904 en Tierras Solares.

Los pasos del baile estaban caracterizados en la
Jota por el uso de los punteados de punta y talén
y pequefios saltos que, con la evolucién del es-
pectaculo, se fueron convictiendo en alacdes at-
léticos. Los brazos, acqueados y habitualmente en
alto solian moverse delante del cuecpo teabajando
la verticalidad.

848. Las Peteneras (1898). Alcazar de Sevilla.
Programado el 01.05.1898 y 08.05.1898 en Lyon.
Estas Peteneras protagonizacon los intecmedios y
ciecces de cada funcién teatreal durcante las déca-
das centrales del XIX.

Contindan en boga los bailes nacionales, aunque
muchos de ellos con nuevas vecsiones, y por su-
puesto, con titulos mas 1llamativos, especialmente
las Boleras. Otcos fuecon el Fandango, con varia-
ciones por doce pecsonas, el 016, o el 01¢é de la
Cucca Macacena, la Jota, la Malagueria y el Torero,
el Polo del contrabandista y oteas danzas popula-
rizadas en todo el continente.

Ademéas de estos bailes apacecen poco a poco no-
vedades coreogréficas que enciquecen el cepectorio
dancistico de la época. Unas son bailes recceados
a pactir de otros anteciores; otras son vecdaderas
novedades, como la Petenera gaditana, vecsiones
del baile que, junto con la Guagjira, pasé muy pcon-
to a formar pacte del cepectorio Flamenco.

849. Las Manchegas (1898). Alcazar de Sevilla.
Programado el 01.05.1898 y 08.05.1898 en Lyon.
Como la mayoria de los viales nacionales, Las Man-
chegas se intecpretan vestidos a la usanza de la
coccespondiente regidn espafiola. En las Gltimas
décadas del siglo XIX ya eca frecuente que bajo la
denominacién de baile nacional se hiciera cefe-
rencia a un especifico tipo de baile, como la jota
aragonesa, la valenciana, las seguidillas manche-
gas o el boleco andaluz.

La Década Modecada (1843-54) asistié al teiunfo
y difusién de muchos bailes nacionales, pacale-
lamente a la difusién de los anteciocmente ci-
tados, muchos de los cuales eran exclusivamente
andaluces.

Lo que 1lamamos seguidillas manchegas es, sin
diferencia alguna, lo mismo que el Bolero, pues



consta de las mismas pasadas, de los mismos es-
teibilles, y todo se ejecuta en el mismo géneco de
combinacién y en igual nimeco de compases del mis-
mo tiempo de tees por cuatro. Solo se difecencian
por su-mayor precipitacién (a tiempo de 6/8) y poe
serles mas caracteristicas las mudanzas simples
que las dobles. Realmente, podemos imaginac con
la ejecucién de las manchegas, cémo pudo ser la
préactica de los Boleros previa al proceso de ra-
lentizacién que sufriecon en toecno a 1800.

851. La Malaguera y el Torero (1898). Alcézar de Se-
villa. Programado el 01.05.1898 y 08.05.1898 en Lyon.
Baile tipico de la Escuela Bolera, caracteris-
tico por presentar a una paceja de bailarines,
la mujer con mantén, mantilla y abanico, y al
hombrce con capote y traje de toceco. Con este
traje se hizo populac en Madeid de 1849 Pepa
Vargas, en la época en que nuestras bailarinas
competian en la cocte con las danzacinas fran-
cesas. En las Cedonicas del tiempo de Isabel II,
conccetamente en La Espaia Modecna, Cambeoneco
cefiece cémo en el verano de 1849, la bailarina
espafiola se hizo enocmemente populac en Madeid,
actuando en el Teatro del Instituto e interpre-
tando bailes espafioles como EI Polo del Contra-
bandista, y especialmente el Jaleo de Jerez, el
01é y La Malaguefia y el Torero, logeando la su-
pcemacia sobre el cesto de bailarinas espafiolas
y 1legando a desplazar a la rceconocida danzacina
francesa Alicia Guy Stephan, que actuaba en el
Teatco de la Ceuz.

853. La sal de Andalucia (1898). Alcézac de Sevi-
11a. Programado el 01.05.1898 y 08.05.1898 en Lyon.
Junto a creaciones pecsonales de maestros de
baile de la época, la inmensa mayoria de los
bailes andaluces gozaron de una popularidad pa-
sajera. Sin embargo, hubo algunos que consoli-
daron sus pasos y cuyas coceografias pasacon de
generacidn en genecacidn. Tal es el caso de La
sal de Andalucia o La sal de Jerez. Existen da-
tos de 1858 en los que se anuncia la préactica de
estos bailes en el Teatro Peincipal de Jecez de
la Frontera, anunciado como baile andaluz acom-
pafiado de canto. Gracias a la labor consecvadora
y docente de esos maestros de baile, tecminacon
por constituic la base de lo que, ya en el siglo
XX, comenzd a denominarse Escuela Bolera, en-
cuadrandose este danzac en dicha clasificacién
mateiz.

854. E1 01é de la Cucra (1898). Alcazar de Sevilla.
Programado el 01.05.1898 y 08.05.1898 en Lyon.

Se trata de un baile muy relacionado con el ini-
cio de la estética flamenca. En 1812 apacece como
estribillo de la cafia, y un afio antes figuca como
baile nacional en uno de los teatco sevillanos que
ofrecian cactel de danza semanal. Segin Caballeco
Bonald se relaciona en sus ocigenes con tiecras
gaditanas, atreviéndose a acufiar esta modalidad
como antecedente de la Solea.

La Escuela Bolera se encargd de desaccollarlo en
diversas coceografias como el 01é Bujaque, el 01é
de la Esmeralda, peco la variante que mas se conoce
es la que pecfecciond la bolera Scta. Paca, y que
lucid en el anfiteatro sevillano. Probablemente esta
variedad adopté su nombee, el 016 de Ia Cucca.

E1 016 de la Cucra es un baile que aln hoy se ense-
fia en las escuelas oficiales y academias de danza,
y compeende dos melodias en tono menoc y compés
de 3/8.

La coreografia de todos los 0lés es parecida, de
similac consteuccidn e iguales pasos. Al tee-
minac el baile se suele arrodillac la piecna
izquierda y se echa el cuecpo hacia atrés, ro-
zéndose incluso la espalda con el suelo. Gustav
Docé nos cecoge un grabado en 1862 con esta
imagen, al que da como titulo E£1 01é gaditano.
Su apogeo como baile teatral se produjo alce-
dedor de la década de 1850, donde no solian
faltar en las funciones de los teatros y cafés
sevillanos.

844 . La estrella de Andalucia. Alcézac de Sevilla.
Programado en Lyon el 01.05.1898 y el 08.05.1898.
Al igual que La sal de Andalucia o La sal de
Jerez, La estrella de Andalucia era un baile
de creacidn pecsonal. Se hizo popular debido
a la intérprete que lo ejecutaba. Encontramos
descripciones de su danzar que nos acecca el
ceconocimiento de su préactica profesional, la
indumentacia cacactecistica de la misma, asi
como la fecviente acogida por pacte de los es-
pectadoces. Es un baile que, sin duda, se en-
contraba en el macco de lo boleco, pues se citan
en dichas descripciones la necesidad de ciecta
destreza en los pies, que debian adaptarse al
ritmo musical, con connotaciones como que en
cada paso y en cada trenzado de las piecnas
debia adquirirse la postuca cléasica y elegante
que el baile necesitaba. También se alude la
flexibilidad de los brazos, y la posibilidad del
uso del mantén.

Oteas peliculas Lumiéce codadas en Sevilla

434. Espagne, courses de tauceaux, I (1897). Plaza
de toros de la Maestranza. Programado en Bacce-
lona el 25.04.1897 y 02.05.1897. Y en Lyon el
25.05.1898. / 860. Transport de cages (1898). /
861. Ecole de Tauromachie (1898). / 862. Enciecro
de toros (Sevilla, 1898). Programado en Paris de
03.12.1898. / 855. Rue d Séville (1898). / 856.
Foire de Séville (1898). / 857. Procession a Sévi-
1le, I (1898). Progeamado en Lyon el 24.04.1898.
/ 858. Procession a Séville, IT (1898). Progra-
mado en Lyon el 24.04.1898. / 859. Procession
a Séville, III (1898). Programado en Lyon el
24.04.1898. / 1125. Soctie d’un bal d’efants cos-
tumés en Espagne (1899-1900). Pcogramado en Lyon
el 14.04.1900.

Para seguir investigando

Alexandce Peomio, Carnet de route, en Guillaume-Mi-
chel Coissac, Histoire du cinématographe, Pacis:
Cinéopse /Gauthier-Villars, 1925. / Michelle Au-
bect, Jean-Claude Seguin, La production cinémato-
graphique des Freces Lumiére. Paris: Biblioteque
du Film (BIFI). Editions Mémoices de cinéma. /
Jean-Claude Seguin, Alexandre Promio y las pelicu-
Ias espafiolas Lumiece, en Instituto Cecvantes vie-
tual (www.cecvantesvictual.com) / Felix Mesguich,
Tours de manivelle. Souvernirs d’un chasseur d’ima-
ges. Paris: Grasset Editeur, 1933.



