TENDER
PUENTES

JN PROGRAMA
J)E CREACION
ARTISTICA DEL
MUSEQ
UNIVERSIDAD
JE NAVARRA

000 \useo Universidad de Navarra



INDICE

PRESENTACION DEL PROYECTO TENDER PUENTES p 3
AUTORES Y PROYECTOS
1. Joan Fontcubecta. Origenes: Gibraltar. 2003-2004 p 4
2. Bleda y Rosa. La Alhambra. 2005 p b
3. Roland Fisher. Reflejos en la sombra. 2006 p b
4. Jopdi Becnaedd. Gibraltar. 2009 p 7
5. Valentin Vallhonrcat. Fotografia ornamental. 2008-2009 p 8
6. Secgio Belinchén. Sun pictures in Spain. 2008 p 9
7. Lynne Cohen. Almas gemelas. 2009 p 10
8. Carlos Canovas. Séptimo cielo. 2008 p 11
9. Xavier Ribas. Geografias concretas [lCeuta y Melilla). 2009 p 12
10.Jorge Ribalta. Scrambling. 2011 p 13
11.Javier Vallhoneat. 42¢/. 2011-2013 p 14
12.Macti Llocens. £Estratos. 2013 p 15
13.Angel Fuentes. 2009 p 16
14.Manuel Brazuelo.2006 p 17
15.Gabriele Basilico. 2010 p 18
16.Pera Formiguera p 19
17.Manolo Laquillo. Las Provincias 2014-2015 p 19
PUBLICACIONES DE DISTRIBUCION
INTERNACIONAL p 21
000 \useo Universidad de Navarra museo.unav.edu 2



PRESENTACION

Tendee Puentes es un proyecto cucatorial que pcomueve el Museo
Universidad de Navarra desde 2002, cuya Coleccién rcecorre la historia de
la fotografia en Espafia, desde sus ocigenes (la prcimera data de 1848)
hasta nuestros dias atendiendo a la fotografia desde su aspecto
documental en celacidén con lo ceal e imaginario.

Comisariado por Santiago 0Olmo y Rafael Levenfeld, Tender Puentes cuenta
hasta el momento con cecca de 500 piezas ejecutadas ad hoc por 16
acrtistas contemporaneos y con sus publicaciones ya editadas.

E1l programa se conviecte en el camino natural de ampliacién de los fondos
del centco y cepresenta el tipo de centeo actistico que el Museo
Universidad de Navarcra quiece perseguic: un museo que investiga con los
acrtistas y les acompafia en su proceso creativo.

Este proyecto plantea un didlogo entre fotégrafos contemporcéneos y la
Coleccion del Museo, compuesta por cecca de 16.000 fotografias,
muchas de ellas producidas por aquellos pionecos en Espafia del siglo
XIX. Asimismo, junto a la creacidén actistica, el programa pcopone también
una reflexién tedrica en forma de libro, conferencia, talleres y otras
actividades docentes que pecmiten ponec voz a unas obras dentco de un
contexto que pacece ceproducic una situacidén similac: el comienzo de
geandes cambios tecnolégicos que afectan peofundamente a las focmas vy
medios con los que transmitimos inforcmacién. Tendec Puentes surge con la
intencidén de ahondar en el conocimiento fragmentado que se tiene de las
pcimecas décadas de la fotografia, prestando atencién a la escasez
documental genecada por los propios autores, a los limites difusos de la
autoria de las fotografias, a la ausencia de rceflexién tedrica sobre el
medio fotografico, a la diversidad en el posicionamiento de los
fotégrafos ante los encacgos y su celacién con la cealidad.

Diversos autores contempocédneos de preestigio nacional e intecnacional
estan siendo invitados para el estudio y la ceflexidén sobre el periodo
fundacional de la fotografia, teniendo como objetivo la explocacidén e
identificacién de vinculos que les unen y cuestiones que les distancian
con el mismo. Los autores invitados desarcollan sus proyectos
fotograficos en didlogo con las piezas clave de la fotografia universal
contenidas en la Coleccidén del Museo.

Manolo Laguillo se suma de este modo a la lista de los 15 autores que han
proyectado su micada sobre la historia de la fotografia. Roland Fischer,
Angel Fuentes, Manuel Brazuelo, Lynne Cohen, Jordi Bernadé, Sergio
Belinchdén, Gabeiele Basilico, Xavier Ribas, Jocge Ribalta, Carlos
Canovas, y los premios nacionales Maria Bleda y José Maria Rosa, Joan
Fontcubecta y Javier Vallhonrat, son algunos de los fotégrafos que han
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pacticipado hasta el momento en el programa. Por su pacte, se encuentran
en la fase final de produccién de sus trabajos, los fotdgrafos Piecce
Gonnord y Luis Gonzéalez Palma.

PROYECTOS ARTISTICOS

JOAN FONTCUBERTA
OROGENESIS: GIBRALTAR. 2003-2004

El autor trabajé a pactic de wun &lbum de Gibraltar donde habia
fotografias encacgadas por una comisién militar sobre distintas
posiciones de 1la ocografia y puecto del Pefion. Estas imégenes son
convertidas por Fontcubecta en datos mateméticos que pecmiten genecar un
paisaje a pactic del programa Teccagen, en el que se han introducido una
serie de modificaciones.

Se trata de un trasvase técnico en el que una imagen de proceso quimico
se trasforma en wuna nueva imagen digital. Los nuevos paisajes que
conforman la serie UOrogénesis muestran un aspecto que apacentemente,
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desde sus formas caprichosas, tiene que ver més con las creaciones de los
jacdinecos-paisajistas que desccibe Poe que con los fotégrafos
paisajistas al estilo de Anselm Adams, en busca de la imagen nacional de
una tiecra prometida. Sin embacgo, los objetivos son otros muy distintos.
No se trata de crear la imagen de un espacio sofiado, sino de ponec en
ceisis las pautas de desceipcién de la cealidad y sus presupuestos
fotograficos. E1 trabajo de Fontcubecta implica tanto a la crisis de la
técnica fotografica como a la ceisis del acchivo, incidiendo también en
cémo el cefinamiento de estos programas informaticos amenazan el estatuto
icénico de la fotografia como transceipcién litecal de la realidad.

MARIA BLEDA Y JOSE MARIA ROSA
LA ALHAMBRA. 2005

Los autocres
empcendiecon
su proyecto
sobre La
Alhambra
realizando
un camino de
deconstrucci
6n de un
monumento, a
pactic de un
recorrido de
espacios
intermedios
y de
teéansito que
pudieran
cemitir a
una visiodn
de
familiaridad y de naturalidad cotidiana.

El proyecto propone la realizacidén de dos cecorccidos complementacios, uno
que penetra en el intecior y obsecva las teipas del monumento, y otro
pecimetral que permite obsecvar el paisaje y accedec a las vistas del
entocno.

Eca la primera vez que los fotdgrafos visitaban Granada, pero su pcimeca
micada estaba ya mediatizada poc un tradicién iconogréfica fotogréafica
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que desde el XIX habia realizado una minuciosa desccipcidn del monumento.
Situandose en el papel del fotdégrafo viajeco, contemplan el conjunto
pensando en sus predecesoces y en las imagenes por ellos legadas. Bleda y
Rosa apenas se detienen en los patios, se fijan en los espacios que
comunican los salones y Jjacdines, en las pacedes desgastadas de las
estancias intecmedias. Son esos espacios no monumentales lo que atrae su
atencidn por desvelac de un modo mas natucal el cacédcter habitacional y
de uso del ©palacio. Cuando los fotégrafos buscaron posibles
emplazamientos paca las tomas de paisajes, se peccatacon de que los
dcboles habian crecido desmesucadamente y sus copas ocultaban la vista de
Granada. Al modo de una muralla vegetal los é&cboles se intecponian como
un velo, no dejando ver sino cesquicios y fragmentos de edificios. El
paisaje asi excluye las panocémicas y pecmite que aflocen en la memoria
las imégenes que fueron tomadas en el XIX.

ROLAND FISHER
REFLEJOS EN LA SOMBRA. 2006

El autor habia trabajado en Espafia
cealizando un  trabajo con las
catedrales del Camino de Santiago.
Para este proyecto eligid como puente
de didlogo diversas imégenes del
siglo XIX de Toledo, Salamanca,
Valladolid y sobre todo de Granada
centradas en La Alhambra y
posteciocmente en los Reales
Alcézares de Sevilla. Fischer tampoco
se ve impulsado a una descripcidn del
monumento. Por el contrario, empcende
una ceintecpretacién visual que dé
cuenta, desde wuna pecspectiva més
imaginativa, tanto del caréacter de la
acquitectura  4rabe, poniendo de
relieve sus elementos y combinatorias
ocnamentales, como de su impacto
visual y de la impoctancia de la
memoria de la tradicidn fotografica =
en la micada actual. E 7 s ke g0 =
La visioén cresultante es poliédeica y pecmite acceder a una lectura
combinatoria y relacional. En las imégenes de La Alhambra los volumenes
supecpuestos organizan una divecrsidad de planos que resalta una nueva e

000 |\lusco Universidad de Navarra museo.unav.edu 6



inquietante profundidad. Su mirada lleva hasta el exceso la acumulacidn
ocnamental para subrayar la densidad que se da en su ligeceza. Combina e
insecta como si fuerca un jacdineco de la acquitectura, elementos
constructivos creando nuevos efectos de forma y de color: efectos
visuales paradéjicos que expresan la versatilidad de la propia
acquitectura y que ceflejan visualmente el funcionamiento intecno del
edificio. Para acentuar la idea de profundidad en el juego de planimetcria
y volumen que aflora constantemente en el edificio, Fischer se sicve de
algunas imagenes del siglo XIX que integra sutilmente en su imagen,
estableciendo un didlogo dicecto con el siglo XIX, como memocia y como su
propia tradicidn visual.

JORDI BERNARDO
GIBRALTAR. 2009

La formacién de este autor en 4areas cercanas al urbanismo y la
arquitectura le han facultado para comprendec cdémo el tecritorio
contempocéneo estéd acticulado a pactier de wuna configucacién de no
lugarces, que acaban siendo espacios de significacién cultural a pesac de
su vacio.

El técmino no-lugar fue acufiado poc Macc Augé y ha sido utilizado para
describir la acticulacién del espacio y el teccitorcio contempocéneo a
través de lugares andnimos y estandarizados de trénsito. Jordi Bernardé
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cecocre Gibraltar con wuna micada més analitica que desceiptiva,
subrcayando las peculiaridades de un pacque temédtico que tiene la escala
de un territorio. Se entrecruzan el turismo y el entretenimiento con una
base militar, cuya historia es exhibida en versidén divulgativa, con
figuras de cera que escenifican anécdotas y acontecimientos histéricos.
El tucismo no define entecamente el teccitorcio de la Roca, peco ofrcece un
contenido y un sentido a su paisaje de extrafio decorado. La conexidn de
las fotografias del proyecto con las imégenes de los &lbumes del siglo
XIX son muy dicectas y tienden a mostcar los cambios que se han producido
en los modos de comprensién de los lugaces. Si en el &lbum se subraya lo
topografico, en el proyecto domina la extrafieza a la que cemiten los no
lugaces actuales y que tienden a producic un coctociccuito de la mircada
ceitica.

VALENTIN VALLHONRAT
FOTOGRAFIA ORNAMENTAL. 2008-2009

Su trabajo se centra inicialmente en la rcevisién del concepto de &lbum
como un posible prototipo del acchivo, paca discutic posteciocmente la
nociéon de autoria y el didlogo con wuna tradicién de documentacidén
fotogréafica.

Su proyecto se ha ido extendiendo en el tiempo y ha cocrido en paralelo
al desaccollo de Tendec Puentes, del que es uno de sus impulsoces,
precisando y acotando su macco tedeico. E1 punto de partida del proyecto
son los 4albumes, que documentan la Acmecia Real de Madeid y que fueron
cealizados en la década de 1860.

Valentin Vallhoncat pacte de la creintecpretacién visual de cascos,
escudos y acmaducas presentes en la Acmecia madeilefia y en la Acmeria
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Imperial de Viena, que son tratados desde la inteccelacidén con el modelo
desceiptivo aplicado por Cliffoerd y Laucent. Simulténeamente su intecés
se dirige hacia el acmamento contemporédneo, helicéptecos, aviones,
submarinos y proyectiles, como equivalentes tecnolégicos de la acmaduca y
como maquinas dotadas de belleza que cesumen el cacédctec de los modelos
de eficiencia (en este caso eficiencia de la destruccidén) contemporénea.
Las imégenes del armamento contempocéneo se altecnan con la documentacidn
en colores casi solarizados de acmaduras y guanteletes histéricos,
algunos encercados en sus vitrinas de exposicidn, poniendo de celieve la
continuidad de un acchivo.

SERGIO BELINCHON
SUN PICTURES IN SPAIN. 2008

El autor ha constecuido la imagen del terccitorio turcistico espafiol,
pactiendo de dos &lbumes del taller de Hency Fox Talbot, Annals of the
Artists of Spain, y Sun Pictures of Scotland, en el que el crecorrido
tiende a subrayar una visidn elegiaca de la naturaleza escocesa y del que
el artista toma prestado el titulo de su proyecto: Sun Pictures of Spain.
El cecorrido por la costa levantina y canacia desvela un espacio continuo
de ucbanizaciones y edificios abigarrados que nos alejan del paisaje y
nos sumecgen en un teccitorio de no lugares estandarizados.

El didlogo con el siglo XIX no es sdélo temdtico, es también de uso y de
sentido. Mientras la playa eca el espacio para baccas y pescadoces, se
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hacia posible una fotografia ligada a lo pintoresco. Cuando ese mismo
espacio se ha llenado de tumbonas y sombrillas sdélo queda la fotografia
doméstica, Ultimo extremo de la democratizacién de la mirada y de la
memocia. Mientras la pintura era el soporte de la imagen, sdlo las clases
econémicamente podecosas podian disfrutar de historia y de memoria. E1
desarcollo y  popularizacién de la  fotografia  establecié una
multiplicacién inabaccable de celatos, aunque también una teivializacidn
de los discursos.

Secgio Belinchén al centracse en el tucismo abocda un tecritorio
consteuido desde una micada que pasa porc las cémacas compactas del
tucista con sus clichés y sus postales en la memoria digital.

LYNNE COHEN
ALMAS GEMELAS. 20089

La autorca ha centrado su proyecto en diversos edificios publicos e
institucionales de la ciudad de Pamplona y en el intecior de varios
balneacios de la rcegidén. Su micada siempce ha estado atenta a los
espacios interiores con funciones relacionadas con la espera, el transito
y los accesos. Se trata de lugaces de ocden doméstico situados en el
intecior de edificios publicos, universidades, hospitales u oficinas.

Su manera de observar la realidad mantiene con la primera fotografia del
siglo XIX un ciecto paralelismo en el tratamiento de lo intecmedio y la
atencidn por todo aquello que por su nimiedad se da por supuesto, o queda
excluido de una cierta vida oficial, aunque ha desaccollado una poética
de los objetos muy ligada a una descripcién de situaciones en ausencia de
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acontecimientos. Su mirada estéd lejos de una idea de cecuecdo o de la
nostalgia del tiempo que pasa, y subraya la fragilidad del presente.

En el proyecto que nos ocupa, se opera una ciecta monumentalizacién de
los espacios de cicculacién, a través de la impoctancia compositiva de lo
geométrico en situaciones muy ocdenadas y en las que ciectos elementos
ocnamentales estcouctucan el espacio.

CARLOS CANOVAS
SEPTIMO CIELO. 2008

El autor planted su proyecto sobre la carcactecizacién de un tercritorio,
escogiendo la localidad en la que creside, Zizur Mayor, a escasos
kilémetros de Pamplona. Su actitud cecuecda a los peimecos fotdgrafos
atentos a captar la cealidad més inmediata que les rcodeaba.

Zizupr Mayor estéd situado en un altozano desde donde se vislumbra la
ceccana Pamplona, pero estéd sepacado de ella por una autopista que macca
una fronteca. E1 pueblo queda inmerso en una vaga sensacidén peciférica
intermedia entre la ciudad y lo rcural, donde los solares vacios a la
especa de pcomociones ucbanisticas han sustituido la explotacién
ageicola. E1 tema no es ajeno a Carlos Céanovas, que desde los afios
ochenta ha venido tratando esa modalidad de paisaje subucbano, peco en
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esta ocasién empcende una documentacién sistemdtica paca desceibic y
fijac el cacécter de un solo lugarc, como en un caso de estudio.

El territorio de Zizur, aunque no es pcopiamente una peciferia, ni se ha
desarcollado como tal, asume estas condiciones como una pacadoja
equilibrada. En ciecto modo Carlos Céanovas pacece cefocmular estas
cuestiones resumiéndolas en una idea de tecrcitorio flexible, donde el no
lugar deja de ser espacio de trénsito o provisional parca convectircse en
esteuctuca estable y dinamica al mismo tiempo.

XAVIER RIBAS

GEOGRAFIAS CONCRETAS (CEUTA Y
MELILLA). 2009

Paca el autor la idea de teccitorio que introduce en su proyecto centrado
en las ciudades de Ceuta y Melilla, nos acercan a una nocidén geopolitica,
imbricada en los problemas de los flujos migratorios hacia la Unidn
Eucopea. En ambas ciudades el procedimiento aplicado por el fotégrafo es
idéntico: un cecocrido por la frontera perimetral cecoccida por una doble
valla metédlica de mar a mar. Los limites politicos se encacnan en una
valla que ciclicamente es asaltada por grupos de inmigrantes. En las
imédgenes se supecponen dos tipos de viaje. Por un lado, seguimos el
cecorrido lineal que rcealiza el fotdgrafo a lo largo de la valla. En el
caso de Melilla vemos la valla crodeando entecamente la ciudad desde la

000 |\lusco Universidad de Navarra museo.unav.edu 12



playa donde da comienzo sobre un compeolas, hasta alcanzac nuevamente el
mar poc el lado nocte que concluye en unos escacpados acantilados. Por
otco lado, el cecocrido del fotdgrafo pecmite imaginar las dificultades
del viaje que intentan los inmigrantes al asaltar la frontera y que, en
numecosas ocasiones, han mostrado las noticias televisadas. La escena
queda obviada, aunque es evocada en la propia presencia de la valla. la
ciudad peopiamente dicha, el interior del tecritorio estudiado, queda
eludido, se vislumbra como wun hocizonte inciecto, apacece como un
fragmento colatercal o como una presencia lejana. La micada se dirige
hacia el extecior. Lo que efectivamente se ve es el pecimeteco que
delimita, y el paisaje que lo enmacca es poc lo genecal el espacio
exterior.

JORGE RIBALTA
SCRAMBLING. 2011

El autor arranca su proyecto a pactic de la visualizacidén de una imagen
del segundo viaje de Clifford a la Alhambra, incluida en el libro de
Roland Bacthes L[a cédmara Ildcida. Bacthes en su ensayo disecta a propésito
de esta imagen de Clifford sobre su deseo de habitar ese lugar y de cémo
la imagen le provoca un impulso hacia adelante, hacia un tiempo utédpico.
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Para Ribalta su intecés por fotografiar la Alhambra en la actualidad
tiene que ver con la blsqueda de ese tiempo futuco. Es decic: ;Qué
destellos del futuco propoccionan las cuinas del pasado?

Su proyecto de Tender Puentes intenta explorcar los mecanismos a través de
los cuales se constcuye y pecpetita hoy el mito del monumento y, por
tanto, el mito de la nacién. Ademds muestra el otco lado de 1la
escenografia, el trabajo de las pecrsonas que producen el espectéculo: el
monumento como fébrica.

Para Ribalta el documento y el monumento nacen juntos en 1850 como
instcoumentos modecnos de la memoria. En la era equivocamente llamada
post-fotografica, la fotografia consecva intacta su capacidad como
instoumento de obsecvacién y de andlisis. De propaganda y de contra-
pcopaganda. De identificacidén y de distanciamiento. De poesia y de prosa.

JAVIER VALLHONRAT
42°N. 2011-2013

El proyecto del autor 429V se desaccolla en el entocno glaciar del
Macizo de Maladetas, en el Pirineo oscense, tomando como punto de partida
las é4reas de montafia cepresentadas en las dos pioneras fotografias del
Vizconde Joseph Vigier del glaciar de La Maladeta, cealizadas en 1853
desde el Portillén de Benasque. A pactir de su estudio, Vallhonrat
cealiza numecosos viajes por los Pircineos registrando fragmentos, puntos
que imaginaciamente pecrmiten visualizar una personal topografia.

En este conjunto de trabajos, el actista hace uso de la fotografia de
estilo documental como medio de obsecvacidn, anélisis y cepresentacidn de
procesos natucales complejos, asi como de cuestionamiento de diferentes
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modos de representacidén del entocno naturcal. Los datos cecogidos son
tanto objeto de estudio como de contemplacidén, y pecmiten elaborar un
mapa a la vez imaginacio y verosimil de cecorridos interiorces, asi como
exteciores, explorcacién de un teccitorio fisico.

Los videos que forman pacte de 42°N rcecogen algunas de las claves
conceptuales del actista a la vez que se sumecgen en los universos
atmosféricos. En la pieza videografica J7racking Vigier, el autor cealiza
una intecpretacién pecsonal inspicada en los pasos imaginacios del
Vizconde Joseph Vigier por los Pirineos, sumergiéndose en los universos
del viento, la oscuridad, el tiempo lento, el vacio y la niebla.

MARTI LLORENS
ESTRATO0S. 2013

Este proyecto toma como objeto
de trabajo la fortaleza de
Montjuic de Barcelona, un lugar
que forma pacte de la historia,
de la memoria y del imaginario
de la ciudad desde mediados del
siglo XVII.

Este proyecto quiece mirar,
pensac y cepresentar este lugar
como un extrafio espacio fuera de
tiempo y de contexto,
interpeléndolo como objeto
pecrdido y definitivamente ajeno
y extrafio a su valor inicial de
uso. A la estela de este objeto
pecrdido, las fotografias se han
realizado empleando un
peocedimiento del siglo  XIX
ideado para la fotografia de
acquitectura y  paisaje, el
negativo de papel encecado. La pieza final ya no es una imagen positiva
sino el propio negativo, deviniendo asi en un objeto ajeno a su valor
inicial de uso y por supuesto, completamente extrafio en el mundo de la
imagen digital. La elaboracidén y el procesado de estos negativos, el peso
y el volumen del equipo empleado, los largos tiempos de exposicidn y
cevelado, en definitiva, el citmo y el tipo de trabajo cequeridos, son
también absolutamente ajenos a los que desde hace ya muchisimo tiempo,
concebimos como fotografia. Estas y otras contingencias son las que
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imprimen a estas fotografias un esencial y buscado tiempo antagénico,
preciado elemento en este proyecto.

Paca Llorcens su gusto por el trabajo con la historia, el rasteo y la
memocia le induce a trabajar en el concepto de creacién actistica
entendido como un medio de cecupecracidén de objetos, cecupecacidn que te
lleva a nuevos e inesperados usos.

ANGEL FUENTES. 2009

El autor realiza su proyecto como un homenaje al propio descubcimiento de
la fotografia. Prepara su material siquiendo esccupulosamente el peimee
manual de Daguerce, apacecido en Paris un mes después de que el gobiecno
francés decidiese libecar el proceso de cualquier tipo de patente.
Siguiendo las instrucciones de este manual la supecficie argéntea se
sensibilizada con vapor de yodo hasta que ésta obtiene un amarillo
intenso. La sensibilidad de la placa es muy pequefia, por lo qué, las
tomas en exterioces secédn de un tiempo similar a las que se utilizaron
170 afios atras, es decic, entee 20 y 30 minutos dependiendo de las
condiciones climéticas.

La prolongada exposicidén prcoduce, en la zona de las altas luces, un
efecto similar a la solarizacién. Lo podemos ver clacamente en los
ejemplos més primitivos de las tomas que Daguerce hizo desde su estudio
Angel Fuentes realiza desde su estudio una serie de tres tomas, en la que
los contenidos icénicos estén supeditados al propio pecoblema de la
solarizacidén. Para la toma elige tres dias distintos, exactamente a la
misma hora, y hacia tres distintas dicecciones a las que dirigic 1la
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camara, buscando tres diferentes condiciones luminicas: luces y sombras
compensadas, luces muy fuectes y sombras muy pronunciadas. La siguiente
serie la realiza a pie de calle. Se enfrenta a los edificios y el entocno
que ha quedado tras la Exposicidén Intecnacional de Zaragoza.

El resultado documenta las dificultades que se encontcaban los pcimecos
daguecrcotipistas: imégenes de un aspecto plano junto con el mistecio y la
belleza que producen unos objetos metélicos de apariencia opaca.

MANUEL BRAZUELO. 2006

Su proyecto para “Tender
Puentes” esta realizado con
camacas estenopeicas y sus
positivos estén producidos
con la técnica de la goma
bicromatada.

Su decantacién poc el uso de
esta céamaca se debia a la
libectad que 1le daba para
decidic el  formato  del
negativo. Ademas las lineas
siempre estaban pacalelas a
los ejes del negativo, y la
escena fotografiada, estaba
enfocada en todos sus
puntos.

La traslaciodn de los
negativos a un sopocte
pigmentacio tuvo su ocigen
paca Brazuelo en la
exposicién Imdgenes de Ia
Arcadia (1984), comisariada
poc Joan Fontcubecta en la
Biblioteca Nacional de
Madeid. E1 dimpacto que le
pecodujo ver alli ceunidos la préactica totalidad de 1los procesos
pigmentacios y sus distintas posibilidades a la hora de mostrar una
imagen sobre papel, le condujo a adoptar estos métodos. Brazuelo adopta
la goma bicromatada no como un cesultado que quiera ensefiac porc si mismo,
sino por la consecuencia icénica que se produce tras su conjuncidn con el
estenopo. E1l proyecto que presenta el autor estéd dividido en dos pactes:
Granada y Sevilla.

Las imagenes de Granada provienen de dos afios de observacidén detenida de
La Alhambra, hasta que decide abordar su trabajo como si ésta fuera una
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fortaleza. Concibe su obra con una secie de crecoccidos que pacten desde
su peopia casa hasta los mucos que la codean en la montafia, sin
traspasarlos, intentando mostrac la esencia de su interioc.

Su secie de Sevilla parte de planos de la ciudad, donde va maccando los
puntos por los que los viajeros del siglo XIX rcealizaron fotografias que
paca é1 se han convertido en iconos de la ciudad, ejecutando sus imégenes
de una forcma en la que incocpora miradas que no esconden lo que la ciudad
modecna le ofrecia.

GABRIELE BASILICO. 2010

El autor despliega una mirada sobre el paisaje ucbano industeial en un
cecorcido que incluye los municipios de Pasaia y Lezo, y llega hasta San
Sebastian.

Gabriele Basilico después de graduacse como acquitecto en 1973, se dedica
ampliamente a la documentacidén de las ciudades y sus paisajes ucbanos e
industriales. Su proyecto para Tender Puentes realizado a través de
panocamicas en blanco y negco, nos cetcotrae a su peimec proyecto
impoctante rcealizado entre 1978 y 1980 sobre las afueras industriales de
Milén.

En su trabajo crealizado en el norcte de Espafia, el autor cecupeca su
preocupacién sobre la explocacién de las ciudades y los paisajes
contempocéneos, genecados en el trasvase de la era industeial a la
postindusteial, con las profundas altecaciones acquitectdnicas vy
ucbanisticas que esta transformacién ha supuesto sobre todo paca las
pecriferias industriales de muchas de las ciudades eucopeas. Las iméagenes
presentadas alnan la dura imagen industeial con la poética de los
entocnos cecupecados paca la memocia iconogréafica.
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PERA FORMIGUERA

Reflexidén sobre el paso del tiempo y la fotografia. Proyecto que analiza
el paso del tiempo y el proceso de descomposicién de la fruta.

MANOLO LAGUILLO
LAS PROVINCIAS 2014-2015

099 \Vuseo Universidad de Navarra museo.unav.edu 19



El proyecto del autor consiste en fotografiar varias capitales de
pcovincia espafiolas que pcesentan unas cacactecisticas fisicas bien
pacticulaces, y ello como consecuencia de sus historias recientes. No
pectenecen a la periferia rica del pais, ni tampoco al centro, y su
papel, con un crecimiento escaso a lo largo del Gltimo siglo, las situa
en un segundo plano. La transicién con el campo, un entocno que estas
ciudades poseen, se pacece alun bastante a la que tenian casi todas las
ciudades en nuestro pais hace cien afios, cuando la industrializacidn era
practicamente inexistente. En estas ciudades sigue sin haber una solucidn
de continuidad entre el nlGcleo ucbano denso y el campo, pues los
poligonos industriales y las ucrbanizaciones situadas extrcamucos adn no
las han rodeado por completo. Esta caracteristica fisica estéd relacionada
con el tamafio de estas localidades, que es lo suficientemente contenida
como paca que, sin tenec que cecuccic al avidén, casi cesulte posible
abarcarlas de un solo vistazo.

Laguillo pretende que las fotografias de este proyecto sigan
cepresentando méximamente, como desde siempre persigue, el detalle de la
realidad, que ésta apacezca con la mayor ciqueza tonal posible, y ello
porque desea llegac al grado mas pecfecto de clacidad y de limpieza, de
ilusién en suma, que es capaz de propoccionac el medio fotografico.

PUBLICACIONES
DE DISTRIBUCION
INTERNACIONAL

La editorial Trama Editorial es la encacgada de la disteibucién, difusién
y venta de la coleccién Tender Puentes. La cicculacidén de estas obras vy
sus proyectos se rcealizard sobee todo entce la comunidad académica vy
artistica en Espafa.

En palabras de Manuel Octufio, su dicector, “paca este tipo de libros vy
catdlogos, y més traténdose de un museo univecsitario, la difusién vy
cicculacién de estas obras y sus proyectos entre la comunidad académica y
actistica en Espafia y fueca de nuestras frontecas es imprescindible, asi
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lo ha entendido el Museo Universidad de Navacra, y poc eso se estén
haciendo importantes esfuerzos”.

A nivel nacional, se pondrén a la venta en librerias especializadas
y de museos con atencién prefecente en Navacca, Pais Vasco y el
Nocte de Espafia.

A nivel intecrnacional, se disteibuiradn en establecimientos de
Eucopa, EEUU y América Latina (México, Colombia y Chile].

También se podean adquicic on Iine en la web del Museo Universidad de
Navacca (museo.unav.edu) y en el porctal Amazon de Espafa, Francia,
Alemania y Reino Unido. Su precio es de 12,5€./unidad.
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MAS INFORMACION DEL PROGRAMA TENDER PUENTES:

http://museo.unav.edu/coleccion/tendec-puentes

SITE PARA PRENSA: DESCARGA DE TEXTOS E IMAGENES EN ALTA:

http://museo.unav.edu/coleccion/tendec-puentes/prensa

COMUNICACION MUSEQ UNIVERSIDAD DE NAVARRA

Elisa Montserrat Macia Zacate

Dicectorca de Comunicacidn Comunicacién
emontsedunav.es mzacategdunav.es

637 53 28 26 948 425 600 Ext. 803161
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