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José Luis Alexanco falleci6 el 16 de mayo de 2021. Ese dia
se encontraba en su estudio trabajando en el proyecto que
estaba desarrollando para el Museo Universidad de Nava-
rra (MUN) y que ahora presentamos en esta exposicion.

Conocimos a José Luis Alexanco hace 20 anos. Valen-
tin' habia vuelto a Madrid después de vivir cuatro anos en
Japon y Alexanco queria hablar con él del arte kyudo y saber
como eran los movimientos del Zen Master a espaldas de
los estudiantes sentados en la gompa. Le interesaban algu-
nos aspectos del Abidharma. Cuestiones sobre las fases de
formacion delaideavisual,la secuencia, forma, sensacion,
imagen mental, meditacién, consciencia y la importancia
delamanoy el dibujo en ese proceso. Hablando enla mesa
deunrestaurante dela calle dela Reina de Madrid es como
entablamos nuestra primera conversacién. Nuestra rela-
cién fue escueta y puntual, y casi siempre sobre asuntos
que afectaban al cuidado de los artistas y su obra, tarea con
la que siempre estuvo comprometido.

Mas alla del didlogo profesional, encontramos tiempo
para hablar sobre como cocinar a fuego lento, de la comi-
dajaponesa o delas distintas fases de la meditacion. Otras
veces las conversaciones versaban sobre diferentes tipos
de papel y técnicas de impresion fotografica por inyeccién
de tinta. El imprimia sobre papel Japén segmentos de sus
dibujos que después encolaba sobre los lienzos.

Solo enlos Gltimos anos, a partir de 2012, comenzamos
ahablar de un posible proyecto artistico, ya que todos que-

riamos hacer algo juntos. En esa época, el Museo Univer-
sidad de Navarra estaba atin en construccién, y nosotros
estabamos inmersos en la labor de formar la coleccién de
fotografia histérica que conformaba el denominado Fon-
do Fotografico Universidad de Navarra. Fundacién Uni-
versitaria de Navarra, integrado ahora en el Museo. Nos
encontrabamos trabajando en el proyecto de residencias
de produccioén artistica Tender Puentes con varios autores y
no hubo la posibilidad de afrontar un proyecto artistico o
expositivo con Alexanco en aquel momento.

En 2016, con el Museo ya inaugurado, retomamos
nuestras conversaciones: le explicamos a Alexanco nues-
tra forma de trabajar con artistas contemporaneos, como
en el Museo tratamos de evitar hacer exposiciones solo de
sus trabajos del pasado, ya que pensamos que eso es res-
ponsabilidad de otras instituciones y que, debido a nues-
tro caracter de recién llegados y a nuestra realidad como
museo universitario, hemos de facilitar la realizacidén de
proyectos de nueva creacion.

Sugerimos que de su encuentro con nuestro Museo
deberia surgir algo que no existiera previamente y le plan-
teamos como tematica la disciplina de construcciéon de las
imagenes a partir de procedimientos dptico-mecanicos,
especialmente a partir de los origenes de la fotografia,
algo que podia estudiar en nuestra coleccion, sin que esta
cuestiéon fuera ni excluyente ni de obligado cumplimien-
to. Alexanco, de entrada, no respondid a nuestra propues-
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ta, dijo que le parecia interesante pero que no tenia clarala
conexion con el trabajo que él queria hacer.

Sin embargo, para nosotros existia una vinculacién
multiple entre Alexanco y el Museo, marcada tanto por
las ausencias como por las presencias. En primer lugar, la
construccién del MUN estd vinculada a la donacién que
hizo Maria Josefa Huarte de su coleccién de pintura y es-
cultura a la Universidad de Navarra, en la que no habia
ninguna obra de Alexanco, a pesar de que este autor es una
pieza clave en el puzzle del arte contemporaneo espanol a
partir de la década de los anos sesenta.

Tanto Maria Josefa como sus hermanos, Juan, Jests y
Felipe, fueron los mecenas de los Encuentros de Pamplona
delano 1972, siendoJuan el principal valedor del proyecto.
Juan fue durante su vida el mecenas y protector del grupo
Alea, fundado por Luis de Pablo. Habia creado en 1963 la
productora de cine X Films para el desarrollo de proyectos
cinematograficos de artistas, entre los que cabe destacar
José Antonio Sistiaga. Tampoco hemos de obviar su mece-
nazgo de la obra de Jorge Oteiza durante més de una déca-
da, y de los proyectos del arquitecto Javier Sdenz de Oiza.
Por ultimo, en esta sucesiéon de hechos, el musico Luis de
Pabloy el pintorJosé Luis Alexanco pudieron llevar a cabo,
crear y organizar los Encuentros de Pamplona en 1972 bajo
los auspicios, soporte y mecenazgo de Juan Huarte.

Dentro de la linea argumental de la Colecci6én Museo
Universidad de Navarra, en su recorrido desde los orige-
nes de la formacién de las imagenes de lo real a partir de
medios mecanicos hasta la actualidad, era obligada la in-
clusion de las propuestas de Alexanco, que ademas enlaza
con la necesaria ampliacién y continuacion a la donacién
dela coleccién de Maria Josefa Huarte.

Solo restaba que aceptara nuestra propuesta y que
lo que fuera que hiciera lo desarrollara en un proyecto
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abierto, que fuera transitable por alumnos, profesores y
ciudadania en las distintas fases de elaboracion, y que, en
el periodo de exhibicién, Alexanco estuviera disponible
para ayudarnos a facilitar una experiencia directa de sus
propuestas. Le planteamos el compromiso de un museo
universitario con la necesidad de generar teoria a partir
dela practica artistica y que esta estuviera disponible para
los distintos piiblicos. En todo momento contamos con su
vasta experiencia, su aprobacién y su disponibilidad. En
realidad, nada de lo que le propusimos le resultaba ajeno,
ya que de alguna manera nuestra labor es deudora de su
propuesta de 1972 parala ciudad de Pamplona.

Insistimos en que contemplara la posibilidad de em-
prender un proyecto nuevo para el Museo. El era un pio-
nero en la interaccion entre tecnologias digitales, dibujo,
esculturay pintura. Alolargo de su trayectoria habia gene-
rado imagenes y objetos tridimensionales que nos habian
permitido ahondar en la comprensiéon de la estructura
esencial de lo real. Habia puesto en movimiento la frag-
mentacion de esos mismos objetos y nos habia ofrecido a
todos una inteligencia virtuosa para formalizar la ocupa-
ci6én del espacio por los distintos recortes de los dibujos
y secciones de sus figuras tridimensionales creadas nu-
méricamente. Ademas de todo ello, teniamos ineludible-
mente presente que él era uno de los dos creadores de los
Encuentros de Pamplona.

En el ano 2020 present6 Ejercicio temporal (1964-2020),
exposicién que supuso la revisiéon de toda su obra en la
Sala Alcala 31 de la Comunidad de Madrid. El comisario de
la exposicion, Alfonso de la Torre, analizd su obra, escri-
bid los textos principales para el catalogo y, con Alexanco,
ordeno, organizé y estructurd la que seria su tiltima expo-
sicibn en vida. Cuando termind esta muestra, el artista se
meti6 de lleno con nuestro proyecto, aunque, sin embar-



go, insistia en que el eje de su exposiciéon en el MUN fuera
una reedicién de su obra en formato video digital proyec-
table. Se trataba de una nueva versiéon en multiproyecciéon
de Percursum, pero nunca llegd a desarrollarlo completa-
mente. Ademas, esta obra yala habia proyectado en panta-
1la en la Sala Alcala 31.

Ante la insistencia del Museo para que desarrollara
un proyecto inédito, respondid con la propuesta de mos-
trar y completar uno de los trabajos que él consideraba
esencial en su carrera como artista, Los Décimos. Hasta el
momento, estas obras nunca antes habian sido expuestas
juntas en su totalidad. En la exposicién de Madrid solo se
habian mostrado dos, el segundo y el tercero. Hasta esta
muestra, Los Décimos se describian como pinturas murales
compuestas por 10 lienzos verticales con unas medidas de
180 x 150 cm cada uno que, unidos entre si, conforman un
mural panoramico de aproximadamente 180 X 1.500 cm.
Cada mural lo habia pintado como resumen y analisis de
su quehacer artistico cada dos décadas, ejecutando el pri-
mero en el periodo de 1978-1980.

Un dia, en una de nuestras reuniones, lo primero que
dijo Alexanco fue: “Hay un problema, Rafael’. Para cuando
tenga que pintar el cuarto Décimo voy a tener 100 anos.
Y no se si llegaremos...” y se ri6. “Pero he tenido una idea,
que es adelantarlo y presentarlo al cumplir ochenta anos”.
Y asi nos comprometimos a una exposicion en el ano en
que cumpliria esos ochenta anos. En 2022 mostrariamos
por primera vez los cuatro Décimos juntos, como proyecto
Unico, y cumpliriamos con las condiciones que le pedia-
mos: un proyecto nuevo y un proceso abierto y transitable
paralos distintos publicos.

Hablamos inevitablemente de los Encuentros de Pam-
plona de 1972 y de que al mismo tiempo que él celebraria
los 80 anos, los Encuentros camplirian 50 anos. Le pregun-

tamos si querria que hiciéramos un ciclo para recordarlos
al tiempo que su exposicion, pero nos senald que, con el
trabajo que habia realizado el profesor Rafael Llano para
el MUN en 2016, y las revisiones de 1997 y 2009 del Reina
Sofia, para él ya se habia repasado todo. En sus palabras,
“los Encuentros son el pasado, si se hiciera algo mas ten-
dria que anunciar el arte del futuro”. En las revisiones rea-
lizadas, Alexanco solo echaba de menos algunas peliculas
del ciclo de cine que propuso quien en aquella época era el
director de la Cinemateca Francesa, Henri Langlois.

Tras cerrar el compromiso de celebrar esta exposicion
en el otono de 2022, comenzd a realizar estampaciones
digitales sobre distintos soportes -lienzo y papel Japén
mayoritariamente-, utilizando como fuente para ellos
fragmentos escaneados de sus dibujos, pinturas previas
y collages. Asi constituy6 las primeras capas en la serie de
lienzos que compondrian su cuarto décimo y sobre ella
irfan sucediéndose, por acumulacioén, los encolados con
papel Japén, dibujos, recortes de otros lienzos y pintura.
Sobre la primera capa, a veces con una resolucién reduci-
da, las pinceladas de la pintura anadirian movimiento y
precisién, y aportarian volumen, definicién, contorno y
acutancia al dejar en segundo término lo que leeriamos
como profundidad de campo suavizada. Y asi es como co-
menz6 el cuarto Décimo.

Alexanco muri6 trabajando y ultimando su proyecto
parael MUN, su cuarto Décimo. Durante los primeros dias
tras su fallecimiento pensamos en suspender el proyecto,
cancelar la exposicidon. Tardamos alrededor de dos meses
en revisar el error que suponiala suspension del proyecto.
Fue la contemplacién de las nueve piezas que componen
el tltimo de sus Décimos, y la sabiduria y energia vital que
surge de este mural, lo que nos hizo rectificar y entender
su tltimo Décimo como una celebracién. Nos ayudaron a
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tomar esta decisiéon Pedro Maisterra, Rafael Llano, Capi
Corrales y Luis Gordillo. Més adelante nos llegb el apoyo
de Diego Vijande y el decidido entusiasmo de Nieves, es-
posay viuda de Alexanco.

Esta es la historia de esta exposicién. Su génesis, su
desarrollo y por dltimo su despliegue, para que ahora
sean los visitantes quienes completen el circulo del he-
cho artistico. Porque, como convendran con nosotros, las
obras artisticas quedan desactivadas hasta que alguien
con su bagaje personal se enfrenta a ellas y, al establecer
contacto y conexioén, vuelve a activarlas. Esto ha de suce-
der en la experiencia perceptiva, emocional, mental y es-
piritual del visitante. Ahi es donde vive el Arte. No ir en
contra del principio de servicio que mueve a este Museo
nos permiti6é asumir la responsabilidad que habiamos
contraido con el artista y no sustraer a los visitantes la
posibilidad de contactar y activarse en y con la obra de
Alexanco.

Sus cuatro Décimos resumen practicamente su ca-
rrera como artista. Son un compendio que permite en-
frentar la evolucién y el quehacer de Alexanco. En la sala
de exposicion también encontraran su obra en soporte
video digital Percursum, proyectada en monocanal en
una sala creada para que vibre junto a sus Décimos. Dos
formas, dos obras totales y dos lenguajes para abordar la
obra de Alexanco.

Igualmente acompanan a los Décimos varios dipticos
y polipticos, precursores en alguno de los casos, derivas
y detalles en otros, del trabajo que desarroll6 en los Déci-
mos. También encontrardn un dibujo premonitorio, Sol-
dado, en el que queda patente su maestria. En el papel, las
lineas palpitan perfilando distintas posiciones del cuer-
po de su amigo el pintor Dario Villalba, que le sirvid de
modelo. Alexanco dibujaba el desarrollo de las formas en
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movimiento en el espacio con absoluta naturalidad. Era
un dibujante portentoso y, a pesar de ello, apostd por las
nuevas tecnologias, siendo pionero en Espana en la utili-
zaci6on de la tecnologia informatica como medio de crea-
cibn artistica.

Alexanco ayudé a montar el Centro de Calculo de la
Universidad Complutense de Madrid, creado en cola-
boracién con la empresa IBM, en el que posteriormente
trabajaron numerosos artistas. Aqui, y con un ordena-
dor, aprendid a programar para automatizar el desarrollo
de las formas y sus movimientos y, aunque gracias a su
maestria como dibujante podria haberlo hecho a mano,
decidi6 aprender a programar para crearlo en formato
digital. Y esas timidas formas generadas en la pantalla de
una computadora, ordenadas e integradas en los lienzos,
segmentadas e impresas en papeles de arroz encolados, se
convertirian en el argumento de las obras pioneras y fun-
damentales con las que se inicia el recorrido.

En la sala, el visitante se enfrentara a varias pinturas
individuales del ano 1985. Pertenecen a la serie de lienzos
que realizd durante su encierro-retiro en su estudio de
Navalagamella (Madrid) y que marcan el final de su tra-
bajo con la Galeria Fernando Vijande. Formaron parte de
latiltima exposicién que hizo con el que fue su galeristay
apoyo durante casi dos décadas. Esa serie, que supuso un
cambio de rumbo en su trabajo, ha permanecido almace-
nada durante anos y nos ofrece la presencia de una pintu-
ra violenta, sin dibujo, sin las pautas, ritmos y cadencias
con las que cre6 sus murales. Una suerte de evolucidn, ex-
ploracién y desarrollo de sus primeros Décimos. En estos
lienzos renuncia a las secuencias que resultan al desarro-
llar las partituras sustentadas por el movimiento que se
sucede en el espacio/lienzo. Son un ejercicio de libertad
que transformaria su obra posterior.



Nuestra exposicion rinde homenaje al quehacer del
artista y desnuda el proceso de construccién de la obra ar-
tistica de Alexanco. Al observar su tiltimo Décimo, que, pese
a estar compuesto por solo nueve lienzos, mantiene las
mismas dimensiones que sus otros tres murales, podemos
compararlo con los anteriores y descubrir la evolucién de
su lenguaje, hacerlo nuestro y asi poder disfrutar de una

aventura visual, dinamica, vital. Podemos entrar en contac-
to con el espiritu del Arte, que no es otra cosa que nuestro
espiritu. No es posible acercarse a los Décimos sin abrirse a
una experiencia existencial, a un recorrido porlavida.

Rafael Levenfeld y Valentin Vallhonrat
Mayo, 2022.

JOSE LUIS ALEXANCO
39 DECIMOS (39 TENTHS)

José Luis Alexanco passed away on 16 May 2021. That
day, he was working in his studio on the project for the
Museo Universidad de Navarra (MUN), which is now pre-
sented in this exhibition.

We met José Luis Alexanco 20 years ago. Valentin!
had returned to Madrid after living in Japan for four years
and Alexanco wanted to talk to him about the art of kyiido
and to know what the Zen master’s movements were
like behind the backs of the students seated in the gom-
pa classroom. He was interested in some aspects of the
Abhidharma. He had questions about the formation stag-
es of the visual idea, sequence, form, sensation, mental
image, meditation, consciousness and the importance of
the hand and drawing in this process. Our first conversa-
tion took place around the table at a restaurant on Calle de
la Reina in Madrid. Our relationship was brief and sporad-
ic, and almost always involved matters affecting the care

of artists and their work, a task to which he was always
committed.

Besides discussing professional matters, we also found
time to talk about slow cooking, Japanese cuisine and the
different stages of meditation. At other times, our conver-
sations were about different types of paper and techniques
for inkjet photographic printing. He printed segments of
his drawings on washi, traditional Japanese paper, which
he then glued to his canvases.

Only in 2012 did we start talking about a possible artis-
tic project because we all wanted to do something togeth-
er. At that time, the Museo Universidad de Navarra was still
under construction and we were immersed in the work of
expanding the collection of historical photographs that
made up what was then known as the Fondo Fotogrdfico
Universidad de Navarra. Fundacion Universitaria de Navar-
ra (Universidad de Navarra Photography Collection, the
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University of Navarra Foundation), which now forms part
of the Museum. We were working on the Tender Puentes
(Building Bridges) artistic residency project with several
artists, and there was no chance of organizing an artistic
or exhibition project with Alexanco at that time.

In 2016, after the Museum had been inaugurated, we
resumed our conversations with Alexanco. We explained
how we work with contemporary artists and how the Mu-
seum tries to avoid holding only retrospective exhibitions
of their work because we understand that this is the re-
sponsibility of other institutions. As newcomers on the ar-
tistic scene and as a university museum, our job was to
facilitate the creation of new works.
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We suggested that something that had not previously
existed should emerge from his encounter with the Mu-
seum, and we recommended that it be on the topic of the
discipline of the construction of images using optical-me-
chanical procedures, especially in terms of the origins of
photography, which was something he could study in our
collection, without this being an exclusive or obligatory
requirement. Alexanco initially did not respond to our pro-
posal. He said that he found it interesting, but was not clear
about its connection with the work he wanted to produce.

However, for us, there were several connections be-
tween Alexanco and the Museum that were marked by ab-
sences and presences. First, the construction of the Muse-



um is linked to Maria Josefa Huarte’s bequest of her paint-
ing and sculpture collection to the Universidad de Navarra,
which did not include any works by Alexanco, despite the
fact that the artist had been a key player in the panorama of
Spanish contemporary art starting in the 1960s.

Maria Josefa and her brothers, Juan, Jesus and Felipe,
were the patrons of the Encuentros de Pamplona (Pamplo-
na Meetings) in 1972. Juan was the main supporter of the
project. During his lifetime, Juan was the patron and pro-
tector of the Alea group, founded by Luis de Pablo, and in
1963 he had also created the film production company X
Films for the development of film projects by artists such
as José Antonio Sistiaga. He was also a patron of Jorge
Oteiza’s work for more than a decade, and of the projects
of architect Javier Sdenz de Oiza. Given this succession of
events, the musician Luis de Pablo and the painter José
Luis Alexanco were finally able to create, organize and hold
the Encuentros de Pamplona in 1972 under the auspices,
support and patronage of Juan Huarte.

It was necessary to include Alexanco’s proposals with-
in the collection of the Museo Universidad de Navarra in its
overview of the origins of the formation of images of reality
from mechanical means to the present day, which was also
related to the necessary continuation and increase of the
bequest of the collection of Maria Josefa Huarte.

Now all the artist had to do was accept our proposal so
that whatever he produced would be developed as an open
project that would be accessible to students, teachers and
members of the public in the different phases of creation,
and that, during the exhibition, José Luis Alexanco would
be available to help us provide a direct experience with his
proposals. Our proposal involved the commitment of a uni-
versity museum to the need to generate theory from artis-
tic practice and make it available to different audiences. We
were able to rely on his vast experience, his approval and
his availability at all times. In reality, none of our proposals
was foreign to him, since our own work is somehow in-
debted to his 1972 proposal for the city of Pamplona.

We urged him to consider the possibility of undertaking
a new project for the Museum. He was a pioneer in the in-
teraction between digital technologies, drawing, sculpture
and painting. Throughout his career, he generated imag-
es and three-dimensional objects that enabled us to delve
into our understanding of the essential structure of what is
real. He had set in motion the fragmentation of those same
objects and had offered us his virtuoso intelligence for for-
malizing the occupation of space by the various cut-outs of
the drawings and sections of his three-dimensional figures
created numerically. Besides all this, it was impossible to
forget that he was one of the two creators of the Encuen-
tros de Pamplona.

In 2020, he presented Ejercicio temporal (1964-2020)
(Time Experiment), an exhibition that involved an overview
of his entire oeuvre at the Community of Madrid’s Sala Al-
cala 31. The curator of the exhibition, Alfonso de la Torre,
analysed Alexanco’s work, wrote the main texts for the cat-
alogue and, with Alexanco’s help, ordered, organized and

structured what was to be the artist’s final exhibition in his
lifetime. When this exhibition was over, the artist became
fully involved with our project, although he insisted that
the focus of his MUN exhibition should be a reprinting of
his work in digital video format for projection. It was a new
multi-projection version of Percursum, but was never fully
developed. Moreover, this work had already been screened
at Sala Alcala 31.

When the Museum insisted that he develop a new
project, he responded with the proposal of exhibiting and
completing Los Décimos (The Tenths), one of the works he
considered essential in his career as an artist. These works
have never been exhibited together until now. Only two
(the second and third Décimos) were shown at the Madrid
exhibition. Before this exhibition, Los Décimos were de-
scribed as mural paintings made up of 10 vertical canvases
measuring 180 x 150 cm each. When joined together, they
form a panoramic mural measuring approximately 180 x
1,500 cm. He had painted each mural as a summary and
analysis of his artistic work every two decades. The first
one was made in the 1978-1980 period.

One day, at one of our meetings, the first thing Alex-
anco said was, “There’s a problem, Rafael®. By the time |
have to paint the fourth Décimo, I'll be 100 years old. And
I’'m not sure I'll get there...”, and he laughed. “But | had an
idea, which is to bring it forward and present it on my 80"
birthday”. And so we agreed to hold an exhibition in the
year of his 80t birthday. In 2022, we would display the four
Décimos together for the first time, as a single project, and
the conditions we asked for would be met: a new project
and a process that was open and accessible to different
audiences.

We inevitably talked about the 1972 Encuentros de
Pamplona and the fact that while he would be celebrating
his 80" birthday, it would be the 50" anniversary of the
Encuentros. We asked him if he would like us to organize
a cycle to commemorate the Encuentros de Pamplona as
part of his exhibition, but he pointed out that, with the
work that Professor Rafael Llano had done for the MUN in
2016, and the 1997 and 2009 retrospective exhibitions at
the Reina Sofia, all his work had already been reviewed. In
his words, “The Encuentros are the past. If | do something
else, it will have to announce the art of the future”. Alex-
anco felt that all that was missing from his retrospective
exhibitions were a few films from the series proposed by
Henri Langlois, the director of the Cinématheque Francaise
at the time.

After making a commitment to hold this exhibition in
autumn 2022, Alexanco began making digital prints on
different media (mainly canvas and washi) using scanned
fragments of his drawings, preliminary paintings and col-
lages. That is how he created the first layers in the series of
canvases that would make up his fourth Décimo painting.
On top of that, he would gradually add layers by using glue
to attach washi, drawings, cut-outs from other canvases
and paint. Over the first layer, sometimes with reduced
resolution, the brushstrokes of the paint added movement
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and precision, as well as volume, definition, contour and
acutance by placing in the background what we perceive
as softened depth of field. And that’s how the fourth Déci-
mo began.

José Luis died working and finalizing his project for the
MUN, his fourth Décimo. In the first days after his death, we
thought of suspending the project and cancelling the exhi-
bition. It took us about two months to realize the error of
this decision. It was the contemplation of the nine pieces
that make up the last of his Décimos and the wisdom and
vital energy that emerges from this mural that forced us to
change our minds and see his last Décimo as a celebration.
Pedro Maisterra, Rafael Llano, Capi Corrales and Luis Gor-
dillo helped us make this decision. We later received the
support of Diego Vijande and the enthusiastic determina-
tion of Nieves, Alexanco’s wife and widow.

So this is the story of this exhibition: its genesis, its
development and, finally, its unfolding. It is now up to the
visitors to complete the circle of the artistic event. As you
may agree, artistic works are deactivated until someone
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with their own personal baggage sees them and reacti-
vates them by creating contact and a connection. This has
to happen in the visitor’s perceptual, emotional, mental
and spiritual experience. That is where art lives. Not going
against this Museum’s principle of service allowed us to
assume the responsibility we had agreed on with the artist
and not deny visitors the chance to make contact with and
become activated by Alexanco’s work.

His four Décimos pretty much sum up his career as an
artist. They are a compendium that allows us to see Al-
exanco’s evolution and everyday tasks. In the exhibition
room, you will also find his work Percursum in digital vid-
eo format as a single channel projection in a room created
to vibrate with the artist’s Décimos. Two forms, two total
works and two languages to express Alexanco’s work.

The Décimos are also accompanied by several diptychs
and polyptychs (precursors in some cases, dead ends and
details in others) of his work on the Décimos. You will also
find a premonitory drawing, Soldado (Soldier), in which
his mastery is evident. On paper, the lines palpitate and
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outline different positions of the body of his friend, painter
Dario Villalba, who worked as his model. Alexanco drew
the development of moving forms in space with absolute
naturalness. Though he was a gifted draughtsman, he was
committed to new technologies and became a pioneer in
Spain in the use of computer technology as a means of
artistic creation.

Alexanco helped set up the Computing Centre at the
Universidad Complutense de Madrid, which was created in
collaboration with IBM and was where many artists subse-
quently worked. Here, with a computer, he learned how to
program to automate the development of forms and their
movements. Given his mastery as a draughtsman, he could
have done the drawings by hand, but he decided to learn to

program in order to create them in digital format. And those
early forms generated on a computer screen, ordered and
integrated into canvases, segmented and printed on glued
rice paper, would become the story line of the pioneering,
fundamental works with which the tour begins.

In this room, visitors start with several individual paint-
ings from 1985. They belong to the series of canvases that
he produced during his confinement-retirement in his stu-
dio in Navalagamella (Madrid) and which mark the end of
his work with the Galeria Fernando Vijande. They were part
of his last exhibition with the man who owned the gallery
where his works were displayed and was a supporter for
almost two decades. This series, which marked a change
of direction in his work, has remained in storage for years

MUSEO UNIVERSIDAD DE NAVARRA / 9



BANDERA BIS, (1982). © JOSE LUIS ALEXANCO - VEGAP - PAMPLONA, 2022

and provides a glimpse of violent painting without draw-
ings and without the patterns, rhythms and cadences he
used in his mural paintings. They are a kind of evolution,
exploration and development of his first Décimos. In these
canvases, he renounces the sequences from the develop-
ment of the musical scores supported by the movement
that takes place in the space/canvas. They are an exercise
in freedom that transformed his subsequent work.

Our exhibition pays homage to Alexanco’s achieve-
ment and reveals the construction process of his work.
His last Décimo, though made up of only nine canvases,

maintains the same dimensions as the other three murals.
We can compare it with the previous ones and discover
the evolution of his language, make it our own and thus
enjoy a dynamic, vital, visual adventure. We can make
contact with the spirit of art, which is none other than
our own spirit. It’s not possible to approach the Décimos
without being open to an existential experience, a jour-
ney through life.

Rafael Levenfeld and Valentin Vallhonrat
May 2022.

1. Valentin Vallhonrat
Director Artistico del Museo Universidad de Navarra.
Artistic Director of the Museo Universidad de Navarra.

2.Rafael Levenfeld

Director artistico del Museo Universidad de Navarra
Artistic Director of the Museo Universidad de Navarra.
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GUILLERMO GUMIEL

José Luis Alexanco (Madrid, 1942-2021), artista dificilmente clasificable, esuno de
los pioneros en la utilizacién de la tecnologia, vinculada a la informatica, como me-
dio de expresion artistica. Es considerado como uno de los padres del Digital Art en
Espana. Junto a Luis de Pablo form6 el grupo ALEA, a quienes la familia Huarte en-
cargd la organizacion de los los Encuentros de Pamplona de 1972, de los que ahora se
cumplen 50 anos y que consiguid reunir a 350 artistas de vanguardia procedentes de
cuatro continentes. Su colaboracién con el musico Luis de Pablo dio lugar a Soledad
Interrumpida, una creacién ‘plastico-sonora’.

Desde sus inicios, en los anos 60, su obra se aleja de todo el arte espanol del mo-
mento, reaccionando contra todo lo vigente: figuracién en tentativa de disolucién,
preocupacion por lanarracién de una nueva dimensién espacio-temporal y una serie de obras abiertas. Su distancia
con el panorama artistico se acentud por su trabajo en el Centro de Calculo de la Universidad de Madrid (1968-1973)
en colaboraciéon con IBM, donde realizé esculturas de metacrilato con un aire blando, generadas desde la investiga-
cién por ordenador. Su obra, desde su propio proceso, presenta una gran influencia de las formas generadas por los
sistemas informaticos, que posteriormente recreaba en su pintura. Entre 1968 y 1970, ayudado por el matematico
José Barbera y un sistema basado en la topometria, desarrolld6 MOUVNT, un software disenado para generar formas
automaticas.

Su obra forma parte de colecciones como las del Victoria > Albert Museum de Londres, The Chase Manhattan Bank
de Nueva York, MNCARS, Madrid; MACBA, Barcelona o la Fundacion Juan March.

El artista falleci6 en mayo de 2021 en su casa de Madrid mientras trabajaba en esta exposicion.

José Luis Alexanco (Madrid, 1942-2021) -a one-off artist- was a pioneer in technology linked to computers as a means of
artistic expression. He is considered one of the fathers of Digital Art in Spain. With Luis de Pablo, he formed the group ALEA,
whom the Huarte family commissioned to organize the Los Encuentros de Pamplona de 1972 (1972 Pamplona Encounters),
an event that celebrates its 50-anniversary this year. Los Encuentros brought together 350 avant-garde artists from four
continents in the small city of Pamplona during the last years of Franco’s dictatorship. His collaboration with the musician Luis
de Pablo is also in the origin of Soledad Interrumpida, a ‘plastic-sound’ creation.

In the 1960s, his work distanced itself from the Spanish art of the time, reacting against everything in force: (1) figuration in
an attempt to dissolve, (2) concern for the narration of a new space-tempo dimension, and (3) a series of available works.
His projects distanced more and more from the official art scene when he started researching at the Centro de Calculo de
la Universidad de Madrid (University of Madrid Computer Center) (1968-1973) in collaboration with IBM, where he started
building methacrylate sculptures with soft air, generated from computer research. His work and artistic process significantly
influenced the forms generated by computer systems, which he recreated in his painting. Between 1968 and 1970, with the
help of the mathematician José Barbera and a system based on topometry, he developed MOUVNT, a software designed to
generate automatic forms.

His work is also in collections such as those of the Victoria & Albert Museum, London, The Chase Manhattan Bank in New
York, MNCARS in Madrid, MACBA in Barcelona, and the Juan March Foundation.

The artist died in May 2021 at his home in Madrid while working on this exhibition.
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