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iQué relacién existe entre como vestimos y nuestra
manera de vivir? (Puede una prenda hablar de aquello que
creemos, de la comunidad a la que pertenecemos o de las
practicas que repetimos cada dia?

Habitus et Praxis: cuerpo, vestimenta y tradicién parte de
larelacién de significados que comprende la palabra habi-
to. Un habito puede ser una prenda, como la vestimenta
de un monje o de un feligrés, pero también una accién
que se aprende mediante la repeticién hasta incorporar-
se a nuestra vida cotidiana. Vestir y habitar comparten
un mismo espacio: aquello que llevamos sobre el cuerpo
puede hacer visible una forma de relacionarnos con el
mundo.

A partir de una seleccién de fotografias de José Ortiz
Echagiie, la exposicién propone observar la vestimenta
no como un elemento aislado, sino en relaciéon con los
cuerpos que la portan, los espacios que estos ocupan y las

acciones que realizan. Una tinica, un traje tradicional o
un habito religioso adquieren su sentido dentro de una
comunidad y de una determinada forma de vida.

Esta lectura dialoga con el concepto de habitus, desa-
rrollado por el soci6logo francés Pierre Bourdieu. Con este
término, el autor explica como muchas formas de pensar,
actuar y relacionarnos se adquieren a través de nuestra
experiencia social. No aprendemos Gnicamente median-
te reglas escritas, sino también observando, repitiendo
gestos, participando en rituales y practicas compartidas
con otras personas. Con el tiempo, esas experiencias se
integran en nosotros cambiando nuestros movimientos,
comportamientos y percepcion del mundo.

El cuerpo se convierte asi en un lugar donde la cultura
se hace visible.

Las fotografias reunidas en esta exposicion pertene-
cen al universo de Espana mistica (1943), serie en la que
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Ortiz Echaglie dirigié su mirada hacia diferentes ma-
nifestaciones del ambito religioso. Monjes, seminaris-
tas, devotos, ninos, nazarenos, peregrinos y penitentes
aparecen rezando, caminando, comiendo, participando
en ceremonias o simplemente reunidos. Esta propuesta
identifica precisamente el desplazamiento del retrato ha-
ciala accién, que permite entender estas imagenes como
registro de una praxis: una manera de actuar en el mundo
y de habitarlo.

La muestra no busca explicar la religién catdlica desde
sus doctrinas, sino observar como una creencia se convierte
en experiencia. ¢§Qué sucede cuando la Fe deja de ser tinica-
mente unaideay organizalos tiempos, los cuerpos, la vesti-
mentaylos espacios de una comunidad? ¢Qué aprendemos
mediante la repeticién? :Qué parte de nuestra identidad se
construye a través de aquello que hacemos unay otra vez?

La exposicién comienza con una muestra del proce-
dimiento mediante el cual Ortiz Echaglie transformé esas
vivencias en imagenes gracias a la técnica del carbén sobre
el papel Fresson. El recorrido contintia con fotografias que
dejan ver la intimidad de la vida monastica, para asi con-
cluir con imagenes del espacio compartido. El visitante
podra observar como, de la oracién, el silencio y las rutinas
del monasterio pasamos a peregrinaciones, ofrendas y pro-
cesiones en las que la practica religiosa se vuelve colectiva.

Los tres ntcleos —Carbén directo sobre papel Fres-
son, Monacato y Espiritualidad popular— permiten ob-
servar tres dimensiones relacionadas: representar, habi-
tar y practicar.
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José Octiz Echagiie. Fotografiae

un mundo en teansformacidén

José Ortiz Echaglie (Guadalajara, 1886 - Madrid, 1980) ocu-
paunlugar destacado en la historia de la fotografia espano-
la del siglo XX. Fotografo, ingeniero y empresario, desarro-
116 su actividad fotografica paralelamente a una trayectoria
profesional estrechamente vinculada a la aviacién y la in-
dustria.

Esta convivencia entre modernidad y tradicién re-
sulta especialmente significativa para comprender su
produccion fotografica. Mientras su actividad profesional
participaba de los avances tecnolégicos de su tiempo, su
camara se dirigié con frecuencia hacia costumbres, arqui-
tecturas, paisajes y comunidades que él percibia como tes-
timonios de un mundo en transformacion.

Ortiz Echaglie recorri6 numerosos territorios foto-
grafiando formas de vida que consideraba estrechamente
vinculadas con su identidad. Su interés no se limitaba a
registrar como vestian las personas, sino a crear un archi-
vo de los cambios que se hacian presentes mediante las
acciones de quienes habitan esos lugares. El entorno, la ar-
quitectura, la posicién delos cuerpos y las actividades que
realizaban eran elementos fundamentales de sus compo-
siciones. En la exposicion, esta relacién aparece formu-
lada como una voluntad de comprender a los personajes
dentro de su contexto y de aproximarse, previamente, a
las comunidades a través de sus costumbres.

Un momento importante en la formaciéon de esta
mirada fue su estancia en el norte de Africa. Alli desa-
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rrolld un interés por las formas de vivir vinculadas a la
permanencia de determinadas tradiciones. A su regreso,
ese interés continud en sus recorridos por Espana, en un
contexto marcado por intensos debates sobre moderniza-
cién, identidad y transformaci6n social.

Su obra también se entiende dentro de un momento
cultural en el que diferentes intelectuales y artistas espa-
noles se preguntaban por la identidad del pais. Tras la cri-
sis de 1898, escritores vinculados a la denominada Gene-
racion del 98 dirigieron su atencién hacia el territorio, el
paisaje, las costumbres y la historia como espacios desde
los que pensar Espana. Ortiz Echaglie comparti6 con este
contexto cultural el interés por un patrimonio material e
inmaterial que parecia amenazado por las transformacio-
nes de la modernidad.

Este interés dio lugar a sus series fotograficas, poste-
riormente difundidas a través de publicaciones como Es-
pana. Tipos y trajes (1930), Espana. Pueblos y paisajes (1939), Es-
pana. Castillos y alcdzares (1956) y Espana mistica (1943). Cada
una construye una mirada particular sobre el territorio y
sus habitantes.

En Espana. Tipos y trajes, la indumentaria adquiere es-
pecial protagonismo. Los trajes regionales, los tejidos, los
accesorios y las maneras de portar las prendas funcionan
como signos de pertenencia. Pero Ortiz Echaglie no foto-
grafiaba estos elementos como objetos independientes,
sino que construia escenas en las que vestimenta, cuerpo y

entorno contribuian conjuntamente a generar significado.
En este proyecto se destaca precisamente el caracter cuida-
dosamente preparado de muchas de estas composiciones.

Espana mistica, eje principal de esta exposiciéon, di-
rige la mirada hacia el espacio de la practica religiosa. El
interés ya no reside Gnicamente en qué llevan puesto los
personajes, sino en qué hacen mientras lo llevan puesto.

Esta diferencia es fundamental para Habitus et Praxis.

Las fotografias de Ortiz Echaglie pueden parecer tes-
timonios directos del pasado. Sin embargo, cada imagen
estaba preparada, lo que implicaba una eleccion: donde si-
tuar la cimara, qué incluir y qué excluir, cuando realizar la
toma, como iluminar, como organizar los cuerposy, final-
mente, como producir la copia. El artista prestaba especial
atencion a estas posiciones, por ello, sus fotografias se en-
cuentran entre la documentacién y la interpretacién. No
vemos simplemente cdmo era Espana; vemos como Ortiz
Echagiie decidi6 representarla.

Reconocer esta dimensién permite comprender mejor
su trabajo como fotdgrafo documental, cuya mirada no se
limita a registrar la realidad, sino que también la constru-
ye desde una intencién estética y narrativa. Las imagenes
contienen informacién sobre vestimentas, arquitecturas,
rituales y practicas sociales, pero también retratan la sen-
sibilidad estéticay de los intereses culturales del fotografo.

La camara registra una realidad y, al mismo tiempo,
construye una imagen de ella.
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Desde esta perspectiva, Ortiz Echaglie puede entender-
se como observador y participante de un proceso de trans-
formacién. Sus fotografias intentan conservar aquello que
considera digno de permanecer, pero al hacerlo también
selecciona, ordena e idealiza. Esa tension entre memoria,
documento e interpretacion atraviesa toda la exposicion.

1. Cacbén dicecto sobre papel Fresson:

consteuir 1a imagen

El primer nticleo invita a dirigir la mirada hacia quien esta
detras de ella. :Como se construyeron estas fotografias?

Alo largo de su trayectoria, Ortiz Echagiie desarrolld
una estrecha relacién con el carbén directo sobre papel
Fresson, procedimiento que contribuyd decisivamente al
aspecto caracteristico de sus imagenes. En este espacio se
destacala continuidad de esta técnica dentro de su produc-
cién y suimportancia para comprender su lenguaje visual.

Se trata de un procedimiento artesanal basado en pig-
mentos minerales que permiten obtener una amplia va-
riedad de tonalidades grises y negros. Frente a la rapidez
y estandarizacién que progresivamente adquirian otros
procedimientos fotograficos, el carbon directo sobre papel
Fresson exigia una elaboracién cuidadosa y una importan-
te intervenciéon manual.

En el carbén, antes de llegar a la imagen final, se re-
quieren otros pasos intermedios que conllevan una sucesi-
va pérdida de informacion en el paso de un soporte a otro,
pero permiten al fotdgrafo trabajar directamente el aspecto
de la copia final. A partir del negativo original, se obtiene
un positivo sobre soporte transparente (rigido o flexible).
Este se proyecta en la ampliadora para conseguir un nega-
tivo fotografico en papel. Laimagen final se imprime sobre
un papel emulsionado, que se expone a la luz solar en con-
tacto con el negativo, de modo que la emulsién se vuelve
maés o menos insoluble segtin la luz recibida. Finalmente la
imagen se somete a un lavado, un bano de agua con serrin,
que elimina los pigmentos no invisibilizados, y genera asi
laimagen final.

Mediante este procedimiento Ortiz Echagiie podia tra-
bajar determinadas zonas de la imagen, modificar contras-
tes, reforzar luces y sombras, y controlar los detalles del re-
sultado final. Por eso sus fotografias poseen una apariencia
tan reconocible: negros densos, superficies de gran riqueza
tonal y una textura que en ocasiones recuerda al dibujo al
carboncillo o ala pintura.

La técnica no es Ginicamente una cuestién material.
También determina cémo vemos aquello que fue fotogra-
fiado.

Las sombras intensifican la solemnidad de una escena
religiosa. La textura de una tnica puede adquirir una pre-
sencia especial. La luz puede separar un rostro del fondo o
dirigir nuestra atencién hacia un gesto determinado. Aque-
llo que ocurrid frente a la camara se transforma mediante
las decisiones tomadas antes, durante y después de la expo-
sicion fotografica.

En este punto, el concepto de habito adquiere todavia
otro significado. Ortiz Echagiie también tenia sus propios
habitos: observar, seleccionar, componer, esperar, revelar e

intervenir. La practica reiterada de una misma técnica ter-
miné configurando un lenguaje fotografico reconocible.
De esta manera, el recorrido completa un circulo.
Encontramos el habito del propio fotdgrafo.
Observamos el habito como vestimenta.
Descubrimos el habito como practica incorporada.

2. Monacato: vestic una focma de vida

El segundo ntucleo se adentra en diferentes comunidades
monasticas. Aqui el significado de la palabra habito se hace
inmediatamente visible: la prenda identifica al monje y
expresa su pertenencia a una determinada comunidad re-
ligiosa.

Sin embargo, ponerse un hébito significa mucho mas
que cambiar de vestimenta. La vida en un monasterio im-
plica adoptar ritmos, normas y practicas especificas. La
jornada puede organizarse alrededor de momentos desti-
nados alaoracioén, el trabajo, lalectura, las comidas, el silen-
cio o el descanso. Estas actividades se repiten diariamente
y construyen una determinada relacién con el tiempo, el
cuerpo, los espacios y los otros.

Las fotografias seleccionadas permiten observar dis-
tintos momentos de esta experiencia. Ortiz Echagiie retrata
comunidades reunidas en el coro, monjes en el refectorio,
figuras aisladas en sus celdas, paseos, encuentros y ceremo-
nias. La seleccion incluye imagenes de cartujos, cistercien-
ses y franciscanos. Nos encontramos con escenas donde la
repeticion resulta fundamental.

Quien entra en una comunidad religiosa aprende pro-
gresivamente una determinada manera de ocupar el espa-
cio: guardar silencio, rezar, comer, caminar y relacionarse
con los demés. Muchas de estas practicas terminan reali-
zdndose de modo natural porque han sido interiorizadas.
Aqui vuelve a aparecer el habitus: lo aprendido deja de sen-
tirse como una regla externa y pasa a ser parte del propio
comportamiento.

Las imagenes permiten prestar atencion a los peque-
nos detalles. Aunque a primera vista varios habitos religio-
sos puedan parecer semejantes, sus elementos distintivos
permiten reconocer comunidades, funciones y jerarquias.
La vestimenta hace visible una identidad compartida.

Pero el interés de Ortiz Echagiie no termina en la vesti-
menta. Sus fotografias muestran el cuerpo en accion.

En Refectorio cartujo, por ejemplo, el espacio, 1a disposi-
ci6én de las personas y la repeticion de las figuras permiten
comprender la dimensién comunitaria de una actividad
cotidiana como es comer. En las fotografias realizadas du-
rante rituales o momentos de oracién, los gestos individua-
les se integran en una accién compartida. En otras image-
nes, la figura solitaria del monje introduce la dimensién
contemplativa de esa vida.

Incluso la muerte forma parte de esta organizaciéon
ritual. Las obras dedicadas al entierro de un monje cartujo
permiten observar como una comunidad incorpora tam-
bién la despedida dentro de sus practicas compartidas. La
seleccién incluye precisamente escenas cotidianas como el
refectorio y la celda, junto con acontecimientos puntuales
como el funeral.
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Esta parte de la exposicion invita, por tanto, a mirar
ese juego entre la prenday la accién, donde solo el cuerpo
posibilita su unidn. El habito que vemos sobre el cuerpo
es la manifestacion exterior de una realidad menos visi-
ble: el habito de vivir de determinada manera.

3. Espiritualidad populac: cuando la practica

se vuelve colectiva

Eltltimo ntcleo abandona progresivamente la intimidad
del monasterio para situarse en las calles, en los espacios
compartidos. La experiencia religiosa adquiere aqui una
dimensi6n publicay colectiva.

Procesiones, peregrinaciones, ofrendas y celebracio-
nes reinen a personas que, durante un tiempo determi-
nado, comparten un espacio, unos gestos y una manera
de presentarse ante los demas. La propuesta retine preci-
samente imagenes de estas acciones donde la vestimenta
tiene un papel fundamental.

A diferencia del habito monastico, que acompana de
manera permanente una forma de vida, estos atuendos
se utilizan solo en momentos especificos: vestirse para
un evento religioso implica adoptar temporalmente una
funcién dentro del ritual.

El traje senala que algo esta ocurriendo. La persona
que se viste de nazareno para participar en una procesion,
transforma durante unas horas suaparienciay surelacién
con el espacio cotidiano. La calle deja de ser tinicamente
una via de transito y se convierte en escenario ceremo-
nial. Caminar adquiere otro significado. El silencio, la m-
sica, la posicion del cuerpo y la relaciéon con las imagenes
religiosas generan una experiencia cultural compartida.

6 / MUSEO UNIVERSIDAD DE NAVARRA

Al comparar las procesiones fotografiadas en distin-
tos lugares, aparecen diferencias en los trajes, la disposi-
cién de los participantes y las formas del ritual. Sin em-
bargo, también encontramos elementos comunes como
la solemnidad y la construccién colectiva de un espacio
extraordinario dentro de la vida cotidiana.

El habitus puede reconocerse en las normas no escri-
tas que permiten participar en estos acontecimientos:
donde situarse, cOmo caminar, cuando detenerse, como
vestir o como comportarse. Son conocimientos que se
transmiten mediante la participacién y la repeticion.

Las fotografias donde aparecen ninos permiten plan-
tear otra cuestion importante: icomo se aprende una tradi-
cién? Los ninos observan, acompanan y participan. Antes
incluso de comprender todos los significados religiosos de
una ceremonia, aprenden sus gestos, tiempos y comporta-
mientos. La tradicién no se transmite solamente mediante
relatos o instrucciones; también se hereda de unos a otros.

Las fotografias realizadas en torno al camino del Ro-
cio, una peregrinacién para rendir culto a la virgen du-
rante la celebracion de Pentecostés en Huelva, permiten
observar otra dimension de la practica catélica. La indu-
mentaria identifica el contexto, pero son las acciones de
las personas las que terminan otorgandole significado.

Asi, el recorrido nos conduce desde la intimidad ha-
cia una experiencia compartida: del habito que organiza
la vida cotidiana, al habito que hace visible ptiblicamente
una pertenencia.

Habitus et Praxis no propone, por tanto, contemplar es-
tas fotografias inicamente como testimonios de una Espa-
na pasada. Invita a observar como las personas construyen
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formas de vida mediante aquello que visten, hacen, repiten
y comparten; al mismo tiempo, muestra como una fotogra-
fia puede transformar esas experiencias en memoria.

Las imagenes de Ortiz Echaglie retratan tradiciones
que €l percibi6 en proceso de transformacién, pero tam-

bién plantean una pregunta que permanece abierta: iqué
practicas, gestos y formas de relacionarnos estamos in-
corporando hoy y qué dicen de nuestra propia manera de
habitar el mundo?
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