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«Somos nuestra memoria, somos ese quimérico museo de
formas inconstantes, ese monton de espejos rotos».

En 1969, Jorge Luis Borges, escritor y poeta argentino,
termind su poema “Cambridge” con esta frase. Esta ex-
posicion se inspira en esta metafora que compara la me-
moria con un “museo de formas inconstantes”. A través
de las obras de artistas contemporaneos de la Coleccién
Generaciones de la Fundacién Montemadrid, la exposi-
cién profundiza en la naturaleza fragmentada, cadtica y
siempre cambiante de la memoria. La muestra invita a los
espectadores a explorar cdmo los recuerdos se reescriben
y reinterpretan como fragmentos que forman nuevas na-
rraciones.

La memoria constituye uno de los mecanismos funda-
mentales mediante los cuales construimos nuestra iden-
tidad. A través de ella organizamos nuestra experiencia,
damos continuidad al paso del tiempo y establecemos re-
laciones entre acontecimientos dispersos. Sin embargo, la

memoriano funciona como un archivo ordenado ni como
una sucesioén cronoldgica de hechos. Mas bien, selecciona
y transforma constantemente aquello que conservamos
del pasado.

Recordar implica también olvidar. Todo acto de me-
moria supone una selecciéon: algunos acontecimientos
permanecen con nitidez mientras otros desaparecen o se
transforman. Lejos de ser un defecto, este caracter selec-
tivo permite que la memoria permanezca viva y continie
adaptandose a nuevas experiencias.

Los museos han sido entendidos tradicionalmente
como instituciones encargadas de conservar la memoria
material de una sociedad. Retinen objetos para evitar su
desaparicién y los organizan en relatos historicos que pre-
tenden dar sentido al pasado. Sin embargo, ningtin museo
es completamente objetivo. Toda coleccién responde a de-
cisiones, omisiones y formas particulares de interpretar la
historia.
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Esta exposicion parte precisamente de esa tension. Si
el museo suele aspirar a preservar una memoria estable,
el Museo de Memorias Inconstantes propone lo contrario: un
museo donde las narraciones permanecen abiertas, donde
los significados cambian con cada visitante y donde los re-
cuerdos son tan moviles como quienes los evocan.

El arte contemporaneo ofrece un espacio privilegia-
do para reflexionar sobre la memoria porque, al igual que
esta, no propone respuestas tinicas ni relatos cerrados. Las
obras reunidas en esta exposicion utilizan archivos, foto-
grafias, objetos encontrados, arquitecturas abandonadas,
paisajes intervenidos y narraciones personales para cues-
tionar aquello que creemos recordar. Mas que representar
el pasado, ponen en evidencia los mecanismos mediante
los cuales construimos su significado en el presente.

Borges dedicé buena parte de su obra a reflexionar so-
brela percepcidn, el tiempo y laidentidad. Sus intuiciones
sobre la memoria coinciden con investigaciones actuales
en psicologia y filosoffa: recordar es siempre un acto crea-
tivo y subjetivo. Asi como el significado de una obra de arte
cambia con el tiempo, también nuestras memorias se mo-
difican, adaptandose a nuestras necesidades emocionales,
anuestros contextos y deseos.

Otros autores, como Mark Twain y Vladimir Nabokov,
también senalaron la naturaleza creativa de la memoria.
Nabokov, por su parte, abord6 la memoria como un terre-
no de reinvencién poética a través de huecos entre los frag-
mentos de la memoria. Para él, el pasado era una serie de
escenas reelaboradas, donde la precisién objetiva impor-
taba menos que la intensidad emocional. Twain escribid
que “cuando recordamos, embellecemos el pasado”, subra-
yando cdmo la mente humana, de manera inconsciente,
reconfigura lo vivido para hacerlo mas coherente o sopor-
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table. Ambos, como Borges, nos ensenan que la memoria
no es un espejo fiel, sino una obra de ficcién intima.

Al inicio del recorrido se encuentra una seleccién
de obras de Jorge Luis Borges, Vladimir Nabokov y Mark
Twain, cuya lectura dialoga con los temas de esta exposi-
cién. Aunque pertenecen a contextos culturales y épocas
distintas, Borges, Nabokov y Twain coinciden en compren-
derlamemoria como unaactividad creadora. Sus textos no
se presentan aqui como una explicacion de las obras, sino
como una conversacion abierta entre los artistas, sus obras
y la audiencia. Las palabras de estos escritores acompanan
el recorrido expositivo para mostrar que literatura y arte
comparten un enfoque persistente en la memoria.

La nacrativa espacial

La exposicion construye una narrativa espacial que sumerge
al espectador en la formacion de la memoria. Inspirandose
en la reflexion del poema “Cambridge” de Borges. El recorri-
do se articula en dos grandes salas. La primera sala (Sala 1) se
titula “Un montdn de trozos de espejos rotos” y se despliega
a través de tres corredores en la Sala Torre. La segunda sala
(Sala 2) se titula “Memorias quiméricas” y se compone del
resto del espacio. El paso por las dos salas materializa fisica-
mente el proceso de la memoria, desde sus inicios fractura-
dos hasta las reconfiguraciones ilusorias de la experiencia a
través de un viaje por el laberinto de nuestra mente.

La arquitectura de la Sala Torre se convierte en un ele-
mento activo del discurso curatorial. Los corredores, cam-
bios de direccién y espacios abiertos condicionan el reco-
rrido del visitante de la misma manera en que la memoria
organiza nuestros recuerdos: mediante asociaciones, inte-
rrupciones, retornos y descubrimientos inesperados. El re-
corrido no pretende ofrecer una narracioén lineal, sino una
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experiencia que invita a perderse, establecer conexiones
personales y construir un relato propio.

El visitante no ocupa un papel pasivo dentro de esta
exposicion. Al recorrer las salas establece asociaciones en-
tre las obras y sus propias experiencias, convirtiéndose en
un participante activo en la construccién del significado.
Cada recorrido produce una exposicion distinta, porque
cada memoria reorganiza los fragmentos de manera di-
ferente. En este sentido, el museo deja de ser inicamente
un lugar donde se observan obras para convertirse en un
espacio donde también se generan recuerdos.

SALAS

Sala 1: Un montén de trozos de espejos cotos
Esta sala explora como los recuerdos se fragmentan. Las
obras aqui presentadas ilustran cémo nuestras expe-
riencias se convierten en representaciones incompletas.
Desde intervenciones en materiales de construccién
hasta reinterpretaciones de espacios abandonados, esta
seccidn invita a reflexionar sobre la naturaleza de nues-
tros recuerdos. Esta primera sala revela la imposibili-
dad de una memoria fiel. Borges nos sugiere que cada
intento de recordar es, en realidad, una reconstrucciéon

imperfecta. Igual que los fragmentos de un espejo roto
no pueden recomponer la imagen original, nuestros
recuerdos no reconstruyen el pasado tal como fue, sino
reflejos parciales mezclados con emociones, deseos y ol-
vidos. Nabokov confirma esta vision: al dejar y llenar de
nuevo vacios entre los fragmentos, modificamos lo que
recordamos.

Muchas de las obras reunidas en esta primera sala par-
ten de restos, documentos, imagenes o espacios aparente-
mente cotidianos. Sin embargo, lejos de reconstruir una
historia completa, presentan fragmentos abiertos que re-
quieren la participacién activa del espectador. Al igual que
ocurre con la memoria, cada visitante establecera relacio-
nes distintas entre estos elementos, completando aquello
que permanece ausente mediante su propia experiencia.

Se encuentra la primera obra titulada Jura [d3wr4,
Latin yoo-rah| de la serie Rendering Landscapes de San-
tiago Giralda que consiste en una serie de lienzos,
pintados en diversos colores. La obra evoca un paisaje
montanoso formado por imagenes cadticas que se su-
perponen unas a otras. Esta tension constante se apoya
en el vacio, en los espacios en blanco y abiertos que in-
vitan al espectador a intervenir, a generar significado a
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través de un proceso de reconstrucciéon personal basa-
do en su propio conocimiento.

Luego, se encuentra la instalacion Intermission. Myste-
rious Incident in Lake Desmet de Juanli Carridn. Esta insta-
lacién es una estructura de madera en la que se proyectan
fotografias de antiguos campos de batalla durante la Gue-
rra Civil Americana. Con esta puesta en escena casi teatral,
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Carridn invita al espectador a pensar en cdmo incluso la
historia de un pais puede ser un constructo imaginati-
vo. En este caso, el artista presenta como el gobierno de
Estados Unidos cre6 una identidad comtn a partir de los
recuerdos que se forjaron durante las batallas. Sin embar-
go, estos no dejan de ser elementos aislados que desde la
individualidad son entendidos de maneras distintas.
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En esta sala, se plantea la memoria como una ruina,
como un espacio donde lo que permanece son vestigios,
huellas imperfectas de lo que alguna vez fue vivido.

Sala 2: Memocias quiméricas

La segunda sala examina el proceso creativo de construir
memorias a partir de fragmentos. El término “quimérico”
se refiere tanto a lo imaginario como a la combinaci6n de
partes dispares, reflejando como nuestra mente llena los
vacios y asocia recuerdos para crear nuevas narrativas. Las
obras en esta sala demuestran como los fragmentos se su-
perponen y combinan, dando lugar a interpretaciones tini-
cas y aveces surreales de nuestros recuerdos.

Nuestras memorias combinan elementos dispares
como imagenes, palabras, sonidos y emociones que se
entrelazan para formar nuevos relatos. Twain ilustra este
fenémeno en su autobiografia, donde los recuerdos se
vuelven imaginarios para recrear nuestras experiencias.
Para Twain, es siempre un acto de creacién mas que de
conservacion.

Si la primera sala pone el énfasis en aquello que se
pierde, la segunda explora aquello que se inventa. Las obras
muestran como la imaginacién no se opone a la memoria,
sino que forma parte de ella. Las asociaciones inesperadas,
las superposiciones deimagenes ylamezcla de tiempos dis-
tintos revelan que recordar implica también transformar,
reinterpretar y dotar de nuevos significados a lo vivido.

En un primer momento, el espectador llega a un pasillo
alargado en el que esta ubicada la obra A mi de pequenita me
daban nostalgia a cucharadas de Agnes Essonti Luque. La obra
se compone de una alfombra colorida de Sacks &> Motors
sobre el suelo, y sobre esta se reparten especias relacionadas
con el mercado de su ciudad natal en Cameriin. En la pared
se cuelgan dos fotografias, una enmarcada correspondiente
aun plato de comiday una segunda fotografia de lo que que-
da tras una comida familiar: una serie de ollas esperando a
ser lavadas. Asi, la obra presenta una superposicién de frag-
mentos que reflejalaidea de que los recuerdos se forman no
solo por hechos, sino también por testimonios, fantasias y
los vacios que la mente completa a su manera.

En la obra Coleccion piiblica (Bien de Interés Cultural), de
Leonor Serrano Rivas, se generan composiciones imposi-
bles con escenas de peliculas en las que el primer plano ya
no lo ocupan las grandes estrellas o los guiones impuestos.
Estas peliculas se convierten asi en una superposicion de
extractos de recuerdos que, a través de sus localizaciones y
sonidos de fondo, somos capaces de recomponer.

Finalmente, el recorrido se cierra con un tejido en la
pared de Elena Garcia Jiménez, llamado Registro anémalo de
recontextualizacion. La obra se compone de fotografia tejida,
objeto intervenido y obra grafica, extrayendo las imagenes
de sus contextos y dotado de un nuevo significado a través
del arte. Las imagenes evolucionan, gracias a las manipu-
laciones del artista, hasta convertirse en algo que resulta
familiar y, sin embargo, irreconocible.

El recorrido termina con esta obra que une imagen
y arte, al igual que la exposicion relaciona las palabras de
Borges, Nabokov y Twain con el arte de Ia memoria. No es
casualidad la eleccién, pues, la palabra es portadora de ima-
genes, y las iméagenes portadoras de lenguaje. Ambas se en-
cuentran entre lo visto y lo dicho, y la memoria se ubica en
el medio de estas dos.

En esta sala, los fragmentos vuelven a unirse para con-
vertirse en nuevas narraciones personales, reflejando el
acto creativo e ilusorio de reconstruir la memoria desde la
subjetividad.

En cesumen
El Museo de Memorias Inconstantes propone entender la me-
moria no como un archivo estable, sino como un proceso
vivo en constante transformacién. Cada obra constituye
un fragmento de ese museo imaginario al que aludia Bor-
ges, un espacio donde los recuerdos individuales dialogan
con la experiencia actual. El recorrido invita a asumir que
olvidar, imaginar y recordar no son acciones opuestas,
sino procesos inseparables mediante los cuales construi-
mos nuestra identidad.

Esta exposicion busca que, cuando el espectador salga
por la puerta se lleve una reflexion sobre como la memo-
ria siempre cambia y se reconstruye desde la subjetividad
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de cada uno. Se invita al visitante a reflexionar en torno a
que recordar no es revivir un pasado fijo, sino un proce-
so continuo de dar nuevos sentidos a lo vivido. Se aspira
a que se marchen con la idea de que somos, al fin y al cabo
“ese quimérico museo de formas inconstantes” del que ha-
blaba Jorge Luis Borges, capaces de crear nuevas historias
a partir de los fragmentos de nuestra experiencia. En tlti-
ma instancia, la muestra aspira a valorar la imperfeccion
de los recuerdos y a reconocer la fuerza que tenemos para
reinventarnos a través de ellos.

Sobre la Coleccidn Genecaciones

La Casa Encendida es un centro cultural y social ubicado
en Madrid, gestionado por la Fundacién Montemadrid.
Desde su apertura en 2002, se ha consolidado como un es-
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pacio multidisciplinar que combina arte contemporaneo,
educacién, medio ambiente y solidaridad.

La convocatoria Generaciones es una iniciativa de La
Casa Encendida que, desde el ano 2000, ha apoyado a jove-
nes artistas emergentes en Espana. Este proyecto ofrece vi-
sibilidad y recursos para la produccién y difusiéon de obras
innovadoras. En sus 25 anos de historia, ha contado con
mas de 18.000 participantes y ha servido como plataforma
para artistas que hoy tienen reconocimiento internacional.

A través de la Coleccion Generaciones, La Casa Encen-
dida ha contribuido a fortalecer el ecosistema artistico
espanol, ofreciendo un espacio donde la investigacion, la
experimentacién y la creacién encuentran apoyo insti-
tucional. La iniciativa ha permitido que numerosas pro-
puestas emergentes entren en didlogo con el piiblico y con
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otros agentes del ambito artistico, consolidando una red
de artistas, comisarios y profesionales.

La presencia de estas obras en la exposicién Museo
de Memorias Inconstantes permite acercarse a la colecciéon
desde una perspectiva centrada enla memoriay sus mul-
tiples formas de construccién. Cada pieza acttia como un
fragmento de experiencias, contextos y miradas que, al

reunirse, generan nuevas conexiones y lecturas sobre el
presente. En este sentido, la Coleccién Generaciones se
convierte en un espacio donde las memorias individua-
les y colectivas se cruzan, mostrando cémo el arte con-
temporaneo puede conservar, transformar y cuestionar
las narrativas que construyen nuestra percepciéon del
mundo.
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